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L'Eixample es el centre , el cor de la ciutat , des d'on es crea una
dinamica economica i on conflueixen els ciutadans d'arreu de
Barcelona.

En aquesta imatge que I'Eixample s'ha anat guanyant, hi juga un
paper important la seva arquitectura. El modernisme de I'Eixample
ha fet coneixer Barcelona arreu del mon. Es en aquest sentit que
se situa aquest Estudi Cromatic de les nostres facanes, una eina
basica per a la recuperacio del paisatge urba amb criteris seriosos
i cientifics.
Us convido, doncs, a ier un passeig per aquestes pagines plenes
de color.

Vull agrair des d'aquf la tasca realitzada a tots els tecnics que
d'una o altra manera , des de I'Ajuntamenl a des de fora, han
col.laborat en I'Estudi Cromatic de les facanes de 'Example que
avui presentem . Igualment , faig extensiu el meu agrafinent a les
empreses del sector privat que han fet possible la concrecid
d'aquest projecte.

Antoni Marcet r Rocabert
Regidor-President
Districte de Example
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Arribar ai nivell de sofislicacio del servei public que ens propor-
ciona I'aplicacio d'un Estudi Cromatic com el qua ara presentem
ha requerit un proces complex , [an[ pel qua fa a les competencies
del Districts compel quefa a la proteccid del patrimoni arquitectbnic.

L'aprovacib de les ordenances de I'Eixample i de la Publicitat i
I'edicib documentada del Catalog del Patrimoni Arquitectbnic,
durant els ant's 1985 al 1987, foren el punt d'arrencada de
I'exlraordinari impuls de rehabilitacid d ' edificis i de restauraci6
do facanes que hem viscut a I'Eixample en els darrers sis ant's.
Propiciada amb eficacia per la Campanya per a la Millora del
Paisatge Urba, I'activitat restauradora ha estat especialment vis-
tosa an el nostre Districte , depassant el nombre de 1 . 300 fapanes
restaurades integrament . L'estudi dels colors originals , emmarcat
dins del Projecte del Pla del Color, ha estat molt significatiu
durant aquests anys a I'hora d'agilitzar i augmentar el nivell de
qualitat de les interventions.

Paral.lelament, els successius decrets de descentralitzacio de la
gestib municipal han acabat posant la rehabilitacio d'edificis an
mans del Districte. Aix6 es especialment delicat i compromes on
el nostre cas, ja qua la major part de I'Eixample esta catalogada
com a Sector de Conservacio.
En aquest sentit , I'Estudi Cromatic esta assent Lambe realment
util, doncs per arribar a les saves conclusions cromatiques
realitzapreviamentunaanalisi histbrico- documental i de materials
ambentitatprbpia .Electivamenl, el bancdedadesquearadisposem,
fruit de I'analisi de 5,285 edificis, ens il.lumina Cant pel que fa a
I'evoluci b h istorica de I 'Eixample des d e l 860, com anal coneixement
aprofundit de les tecniques constructives utilitzades.
D'entre les conclusions , destaquen el tema dels estucatstradicionals,
i Lambe is dada estadfstica , per a alguns insblita , que el quo
anomenem " edificis modernistes,,, protagonistes indiscutibles
del sector , nomes constitueix el 13% del parc de I'edificacib.
Caldra doncs, a partird'ara , reflexionarsob re ladecisiva imporfancia
que pren I'arquitectura «de mestre d'obres» an la configuracib del
conjunt de I'Eixample com a paisatge caracteristic del centre de
Barcelona.

Per tots aquests motius , ens ample de satisfaccib la presentacib

publica dels criteris i estudis an clue as basa una part del servei

d'assessorament tecnic i de recolzament personalitzat qua volem

oferir al ciutada des del nostre Districte.

Esperem que , entre tots , puguem anar avangant an aquesta Ifnia de

servei i de col.laboracib en benefici de la ciutat.

Ricard Huertas i de Trias
Coordinador de Serveis
Districte de I'Eixample

Esther Garcia i Samaniego
Cap de la Divisio de Serveis TOcnics
Districte de I'Eixample
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EI 1986esvan engegara Barcelona un seguit d ' iniciativesencaminades
al control i la millora del paisatge de la Ciutat.

L'aprovacibde l'OrdenangadeRehabilitacibi Milloradel ' Eixample,
l'Ordenanga d ' Instal.lacions i Activitats Publicitaries , els Plans
Especialsde Protecciddels NuclisHistorics , i sobretotlaCampanya
pera la Millora del Paisatge Urbavan significar un canvi d'orientacid
an les interventions tant publiques com privades.

L'augment de les actuations de restauracid va posar de manifest
la manta do criteris clays en el tractament de la seva problematica
especffica , i as veie la necessitat de donar-hi resposta mitjangant
on proces d'investigacid aplicada qua s'anomena , " Projects del
pia del Color de Barcelona ", qua fou patrocinat fntegrament per

'Pinturas Procolor " del grup 'Akzo", amb un cost de 115 milions.

El Projecte fou plantejat com una eina de sensibilitzacib respecte
de la importancia del color com a element definidor del paisatge
urba; i sobretot : per disposar de pautes per orientar les operacions
de restauracib que s'estaven duent a terme.

L'Estudi del Color do les Areas Histbriques fou el front central del
Pla del Color, i dedica bona part dels seus esforgos at coneixement
del cromatisme de I'Eixample , el sector mes representatiu de la
Ciutat i, alhora, of qua mes operacions d'intervencid generava.
Ws Lard es va abordar I'estudi cromatic de Ciutat Vella i els nuclis
histbrics d'Horta i Sant Andreu, la primera com a precedent de
I'Eixample , i els segons com a sectors urbans diferenciats.

S'encarrega del seu desenvolupament un equip pluridisciplinar
que, durant dos anys , tracts de desentrallar els patrons cromatics
que havien presidit la creacid i el desenvolupament d'aquest vast

i heterogeni conjunt d'edificis qua avui constitueix el centre de
Barcelona.

Des del mateix moment de l'inici de la investigacib , as va actuar

an estreta col . laboracib Pant amb la - Campanya per a la millora

del Paisatge Urba-, com amb els tecnics de t sPatrimoni,,, fent of
seguiment de les operacions He restauracib an curs i donant una
operativitat efectiva als treballs, cosa qua ha represenlat fins avui

I'assessoramentde prop de 600 o b res de restauracio an of Districts.

L'estudi que ara es presenta preten esser alhora rigorbs , realista
i operatiu.

Rigorbs per I ' esforg an la datacib , catalogacio i analisi dels
edificis i of context historic en qua Toren constructs.

Realista en I'avaluacib de les possibilitats i mitjans disponibles on
els processos He restauracib habituals,

Operatiu an el plantejament de les cartes de colors, la seleccib dels
tons i els productes aconsellats per a la recuperacib d'un cromatisme
coherent amb I'edifici i compatible amb els recursos abocats an la
intervencib.

No podem pretendre de rescatar els colors originals amb repintats
artificiosos, ni retornar I'edifici a la seva joventut . El pas del temps
ha de quedar imprbs on la fagana, pore hem d'evidenciar-lo amb
dignitat.

A continuacib hem intentat exposer al public els critoris que
creiem que haurien de primal per a I'analisi deis edificis i les
propostes cromatiques qua ens han semblat coherents per a
preservar taut of caracter propi do les faganes originals com

I'entorn urba que avui hem heretat.

Joan Casadevall Serra
Arquitecte, Director de I'Estudi.

7



NOTA
PRELIMINAR
L'Estudi Cromatic de les faganes de :Eixample forma part de la
monografia 4 del Projecte del Pla del Color de Barcelona, que As
un programa d'investigaci6 de caracter cientific, tecnolbgic i
cultural , aphcat a la conservacio i millora del paisatge urba de
Barcelona . S'estructuraen tres programes sectorials . La metodologia
aplicada ha permes articular la participaci6 en els treballs de set
institucions professionals , culturals i academiques , mes dos
equips pluridisciplinars constituits a I'efecte.

El Projecte del Pla del Color ha estat patrocinat per Pintures
Procolor i en el seu Consell Rector hi son representades Area
d'Urbanisme i la Campanya per a la Millora del Paisatge Urba, de
I'Ajuntament de Barcelona, el patrocinador i, com a assessors, la
Universitat, els Col.legis Professionals i els Gremis implicats,
aixf com altres institucions ciutadanes interessades en el terra.

El Programa A, anomenat << Estudi cromatic per a les faganes de
Barcelona,, , consta de les segi ents monografies:

1. ,El color i la restauracib a Europa, desenvolupada per la

Fundacio Sikkens.
2. «Tlpologies compositives i harmonia cromatica de les faganes

de Barcelona », encarregada al Col.legi d'Arquitectes de Catalunya.

3. -Les tecniques de revestiments continus en I'aplicaci6 del color

i els sous suports en les faganes de Barcelona ,,, pel Col.legi

d'Aparelladors i Arquitectes Tecnics de Barcelona,
3 bis. ,Experiencies actuals de les tecniques de restauraci6 del
color a les faganes de Barcelona , pel Col.legi d'Aparelladors i
Arquitectes Tecnics de Barcelona.
4. Estudi cromatic de les arees histbriques de Barcelona, ,Els

colors de Barcelona,, , dut a terme per Joan Casadevall i Serra.
5. ,L'art i el color de la ciutat de Barcelona ,,, per la Fundacio
Amatller d'Art Hispanic.
6. La restauracid i I'estudi del color de les faganes de La Rambla,
« Els colors de La Rambla», per Josep Emili Hernandez-Cros.

8



EI Programa B (monograiia 7) s'anomena «Arees de baixa qualitat
paisaigistica}^; redactat per la Universitat Politecnica de Calalun-
ya, i el Programa C (monografia 8), amb el titol de «EI color dels
objectes de I'espai urba>?, es deu a I'Escola de Disseny Eina.

La metodologia del Projecte del Pla del Color de Barcelona va ser
redactada pels arquitectes J. Manuel Claville i Ingles, Director
Tecnic de la Campanya per a la Millora del Paisatge Urba; Joan
Aovira i Casajuana, Cap de la Unitat tle Proleccio tlel Patrimoni
Monumental i Historic, i LLuisArchilla i Teral, tecnic de I'esmentada
Campanya, tots ells de I'Ajuntament de Barcelona.

La tonalitat dell colors pot presentar les desviacions prbpies del
proces de reprotluccio utiliizat.

^17^-07-1ft, ! ^ =7 ---, ^. -^=,l.- ^f'. - ^ --L- - -F--q 7^
^a%F-q
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CONSIDERACIONS HISTORIQUES
SOBRE EL COLOR A BARCELONA

Abans de tractar mes detalladamenf els periodes estilfstics que
podem identificar a I'Eixample , resumirem en grans blocs el que
fou I'arquitectura anterior, referint-nos sempre , per be que no
exclussivament , als escassosedificisconservats destinatsa habitatge.

CONSTRUCCIONS ROMANES.

El perfode roma ( a partir del segle I ) es at primer que ha deixat a
Barcelona rastresvisibles en superlicie , jaque I ' anteriorarquitectura
dels poblats ibbrics solament es identificable en excavaci6.

El material basic de les construccions romanes fou la pedra de
MontjuIc, per be que no podem excloure el marbre , no solament
en lap ides sino en sepulcres monumentals , dels que s ' han conservat
fragments a Sant Pau del Camp, i, no Iluny de Barcelona, a Matar6,
en aquesta ciutat segons el mateix model dels exemplars barcelonins
de pedra.

Les dues construccions principals , els temples i els aqueductes,
s6n de pedra, amb aparell gran o petit . Dels aqueductes: hi ha
quatre arcs visibles at carver de Duran i Bas, i dos d'incorporats
a la torre Est de I'antic portal de Is Plaga Nova . El mateix s ' esdeve
amb el recinte de muralles del segle III, amb mes de quaranta
tortes, la majoria de sortint rectangular , conservades en gran part
fins que, al segle XIII, el recinte perde l'us inicial de fortificacib i
fou reutilitzat com a habitatge,

L'existbncia d'estucats exteriors as pot comprovar en dos indrets:
en les tombes de factual plaga Villa de Madrid, amb tumuls de
reble estucat de vermell, protegits per un recobriment molt antic
d'al.luvions , i en un cert nombre d'elements arquitectbnics o
escultbrics de pedra, datats del segle II, que foren englobats en el
mortar de ( ' interior de la muralla poc mes de cent anys despres.
Com que sovint la pedra de MontjuIc es de gra molt irregular, fou
recoberta d'estuc blanc imitant el marbre . En el cas d'una estafua
de personalge togat de la qual no se ' n conserva el cap, encara eren
perceptibles restes abundants de color groc o rosat que acolorien
I'estuc. En els murs de les cases nomes es conserven estucats de
la cara interior, perb ( ' exterior devia seguir la mateixa gama. A mes
de diversos exemples barcelonins, recordarem els d'una casa de
l'indret anomenat La Torre Vella, a Badalona , on predominen
I'ocre groc , el vermell i el gris, cromatisme que persistira a
Barcelona durant molts segles.

1.- Muralla Romana. Carver Sant Sirnplici, 2-6
2.- Encintat prebarroc . Carrer Abaixadors, 14
3.- Esgralial barroc . Carver Sant Pere mes Alt, 1



EDIFICIS MEDIEVALS ( fins als inicis
del segle XVI)

Dins el periode prero man ic 1 romanic; la majoriade les co nstruccions
conservades foren d'ris religios (Sant Pere de Puelles. Catedral),

de pedra de Montju'fc, pert tambd hi devia haver habitatges, amb
un tipus decoratiu de talla a bisell o aresta, des d'un model molt
antic (capitell en una casa del carrer de I'Oli) fins a les finestres
del carrer de Basea o del carrer de Montcada. Sabem que,
excepcionalment, fou emprat el marbre blanc importat (recuperat
en part de monuments romans), com a la porta de la catedral
romanica, ara en el pas de la catedral gotica al claustre, o tambe
a Santa Maria del Mar (capitell romanic) o al claustre de ('antic
hospital de Sant Nicolau, retrobats en el Iloc on despres fou
edificat el convent dels Franciscans, vora la placa de Medinaceli.

A les cases dels carrers de Montcada i de Duran i Bas, les parets
mitgeres, de tapia de tres pams de gruix, van tenir una rica
decoracib interior policroma, pert 1'exterior she perdut. En dos

casos (palaus Aguilar i Castellet), de finals de segle XIII, els
paraments exteriors de tapia tenien un acabat exterior de talc amb
'elleus geometrics molt senzills.

En el periode gotic, iniciat a mitjans del segle XIII, els elements
monumentals de pedra de Montjuic seguiren el repetori gotic

general a Europa, amb la particularitat de barrejar-se, en el XVI,
amb altres on que s'imposa progressivament el Renaixement. No
hi ha mostres detectables de color. Els arrebossats imiten la
pedra, a vegades sbn Ilisos i altres vegades veiem un encintat a
base de morter en una reticula rectangular de la qual devia haver-
hi precedents en el periode romanic. L'accio de la intemperie i, en
general, la contaminacio, fan diffcil quan no impossible una

datacib dels elements cromatics als exteriors. A la base de les
Fonts Baptismals de la Catedral de Barcelona hi trobem una
combinacio de materials (marbre roig de Vilafranca de Conflent,

marbre blanc de Genova). A ('exterior del mateix edifici, en el

segle XIV (portada de Sant lu) hi trobern una combinacio de
marbre blanc i pedra de Montjuic.

EDIFICIS DEL RENAIXEMENT
(segle XVI)

Aixo mateix podem dir dels edificis del segle XVI, de parament de
pedra de Montjuic o de reble encintat. El canvi ens el dons
generalment, names, I'us d'elements arquitectbnics estilfsticament

nous, es a dir, of retorn al repertori roma passat per Italia o per
Franca, per exemple, les pilasires de la ports de I'esglesia de Sant

Miquel, are a la Merce, o les de la Casa de I'Ardiaca.

Excepcionalment, apareix 1'Os de nous materials que proporcio-
nen un caracter luxos, En el palau de la Generalitat (columnes
afegides al Pati Gbtic o pbrtics del Pati dels Tarongers) hi Irobem
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el marbre roig de Tortosa, i a la fagana de la plaga tle Sant Jaume,

al costar de la pedra de Montjuic , hi trabem el marbre Blanc i el

veteiat negre importat de Tarragona o d'altres intlrets.

Els mafeixos materials els retrobem Lambe als pa^,limena cel Salo

de Sant Jardi del mateix edifici.

AI segle ?{ UII, I'arquitectura de tradicio classica segueix emprant

itlentics materials . Les columnes senLilles son de pedra de Montjuic.

i les mes luxoses ( claustre de la Merce ), tle marbre negre.

La gran novefat, si mes no pel que fa als etlificis conservats, es la

gran abuntlancia dell esgrafiats, que continuen durant la major

part del neoclassicisme.

Durant el Rococo , equivalent sobretoi a alto que a Franga serlen

els estils Lluis XIV, Llufs XU i Llufs XUI, predominen els esgrafiats

amb figures dins o fora de medallons elfptics. L'extens repertori

conegut permet d'esiablir gratlacions que van de fart popular fins

al mes refinat.

En general, els fops de base son de tons terrosos, ocres o

vermellosos, mentre que I'estucaf tle superffcie sol esser Blanc.

Els dibuixos de passantia dell mestres dauradors i dels argenters

de Barcelona ens donen un valuos terme de comparacio per

establirelcursdel'evoluci6tlelsest^^ls. Lesdificulfatsdeconservacio

han ocasionat la perdua d'elements palicroms de ceramica esmal-

tada.com ara els sofabalcons tle terra, el revestiment d'un templet

del jardf d'una casa del carrer de Vertlaguer i Gallfs, i, ja fora de

Barcelona pero pradu'its segurament a la ciutai els grans plafons

datats e 1710 tle la font de la Casa tle les Monger, d'Alella.

No potlem delxar de ter esment tlel barri de la Barceloneta, un

ccnjunt unitari de mes de 600 cases, projectat per I'enginyer

mililar Cermeno. uniformement acabat amb una acuratla tlecoracio

pictorica i una singular combinacio de vermells, blaus i nerds.

EDIFICIS DEL NEOCLASSICISME
(segle XVIII fins als inicis del XIX}

Els esgrafiats empren ara els temes classics, princlpalment trets

tle I'arqultectura toscana (Vignola, etc) rant a les faganes dels

etlificis urbans com en els de la periferia (Casa Gloria, Can

Raspall, etc). En els exemples mes reeixits les figures es desfa-

quen sabre tons nerds, com al carrer Correu Vell, blaus, com les

del carrer de Canvis Vells, o vermells, com a la Rambla 110.

Hi hague Lambe reves[iments policroms. Per be que la majoria es

deuen haver perdut, n'hi ha una mostra excellent, amb columnes
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o pilastres amb predomini del color verd fosc, en el pati del jardi
interior del Palau del Bard de Castellef , al carrer de Montcada, i
n'hi ha tambe al jardi del Palau Requesens ( ara seu de ('Academia
de Bones Lletres ), o al palau del Bisbe , recentment restaurat, i
tambe hi ha altres exemples As modestos , com ara un edifici
d'habitatges al carrer Moles num. 12.

La importancia dels esgrafiadors i estucadors , a partir del segle
XVIII, devia establir la base de la decoracio cromatica i plastica de
les faganes barcelonines de la reforma interior de la Barcelona

Vella, on progressivament deixen pas als relleus aplicats de
ceramica que , combinats amb plafons marbrejats d'estuc enllus-
trat, foren tan importants en el perfode romantic.

L'establiment d'una primera Escola d'Arquitectura a la Llotja de
Barcelona ( ' any 1817 devia condicionar com a font d'inspiracib
aquell edifici, que s'imposava permanentment com a model visual
i esfefic dels estudiants . Aixb ajuda a comprendre la importancia
del factor neoclassic en gran part de I ' arquitectura barcelonina
fins despres del 1850.

Joan Ainaud de Lasarle

1.- Decoracio piclorica. Palau del Bisbe . Pl. Nova, 1
2.- Esgrafiat LLu(s M. Caner Correa Vell, 5
3.- Esgrafiat LLuis XVI. La Rambla, 110
4.- Planxat al foc. Carver Joaquim Costa, 20
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EVOLUCIO HISTORICA DE LA
TECNICA DE L ' ESTUC

14

L'origen de I'utilitzacio dell revestiments amorfs , cam es el cas de
I'estuc , es fan antic com les primeres constructions. Ja els
babilonis i els egipcis utilitzaven recobriments amb quelcom mes
que el simple fang , els primers amb materials bituminosos, i els
segons , amb guixos . Tambe es troben exemples en algunes
cultures precolombines amb regruixats de calq damunt la pedra,
per enriquir I ' ornamentacio.

Els romans aprengueren I'us de la calf tlels grecs, pero Toren ells
qui mesdesenvoluparenIatecnica . Vitruviensdescriuperfectament
les caracterfstiques tlels materials, la posada en obra i la varietat
d'acabats, Els estucs Iliscats i enllustrats Toren un recurs molt
utilitzat com a revestimenf alternatiu als costosos marbres o per
a decoracians al fresc.

Sense el nivell d ' acabat dell romans, la pintura al fresc i els
esgrafiats son Tambe presents en I'arquitectura romanica. Els
morters son molt Burs i les capes gruixudes, tlegut a la soma
escollida, la bona calq i la cura en la posada en obra , La tecnica
es peril mes Lard i s'utilitzen revestiments tle capes fines tle calq.

En el mon Islamic dominava fart de I'ornamentacio amb relleus tot
utilit^ant morters de guix o bastards , tradicio que els crabs
escamparen per la peninsula . Els esgrafiats segovians en son un
bon exemple i , tot i que amb diferents materials (calg segoviana
especialment hitlraulica en Iloc de guix ), continuaren els motius
geometries de la Ilaceria crab. Aquests esgrafiats ja presenfen un
tall a bisel I, pero no un acolorit del morter, que es pinta posteriorment
al fresc o en sec . En trobem exemples en alguns etliticis medievals
de Toledo.

A la recta d ' Europa no es fins al Renaixement italic que, amb el
redescobriment de les ru'ines romanes i els fracfats tl ' Alberti o
Palladio, torna I'interes pels estucs i la recuperacio de la tecnica.
En el segle X^r I'arrebossat Italia es d'una sofa capa, pero en el XUI
ja se'n donen dues, afegint - hi el totxo trituraf en I ' arrebossat i el
gra de marbre en I'acabat.

AI segle XU I'esgrafiat es encara primitiu. Consistia en tenyir
I'arrebossaf de negre perque ressaltes millor el dibuix en rascar
I'emblanquinat (pinfat en varies passatles tle calq i aigua) posat al
damunt. Aquesta tecnica feu que I'esgrafiat es confongues amb
una pintura. Fins el segie XUI no es substitueix I'emblanquinat per
una Tina capa de calq amarada (emblancat}.

Enel segleXUll Iatecnica de I'esgrafiats ' utilitza molten I ' ornamentaci6
barroca , introduint-se Lambe a Cafalunya . Raman Nonat Camas

1



1.- Liaceries crabs. Mesquifa Cordoba
2.- Esgrafiat Mudejar. Segovia
3.- EsgraBais renalxentistes. F1nrrncia
4.- Estuc tardiu medieval. Monesfir de Pedralbes. Barcelona
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ens parla del frare pintor catala Joaquim Juncosa i Donatlel que
and a Roma al voltants del 166D , i aprengue i importa la tecnica
italiana de I ' esgrafiat en Blanc i negre . Creure que un sol home,
per espavilat que fos, introdufs una tecnica tan estesa a casa
nostra seria precipitat , pero si que marca una Pita important
donada la valua i el prestigi que assolf la seva obra.

Es en el segle XVIII quan els esgrafiats Catalans arriben al seu
esplendor ( Poblet, Santes Creus , la Casa tlels Velers a Barcelona,
etc ). Tornem a trobar motius semblants en la decaracio barroca
Castellano, pero mentre que ally mtls Lard es perden , a casa nostra
continuen utilitzant - se fins ben entrat el segle XIX.

Qui eren els artffexs d'aquells motius ornamentals , tlibuixats amb
tanta cura? . L'autor ja citat ens parla extensament tlels conflictes
de competencies entre dauradors , estofadors , esgrafiadors,
encarnadors i pintors des del segle XV. EI cert es que els cartons
els dissenyaven dibuixants i que els esgrafiadors es limitaven a
estergir i reproduir els motius , tof tlistribuint-los i reparfint-los
segons permetes el parament.

A mitjans del segle XVIII canvia el gust, passant de les bigarrades
formes i del to calid de I'or a les mbs rfgides i a la ireda Iluentor
del marbre . L'll.lustracio impulsa la creacio d ' Academies de
Belles Arts atot Europa, les quals promogueren el Neoclassicisme.

EI 1752 es funtlb a Madrid la {<Real Academia tle Belles Artes tle
San Fernando». A Barcelona, I'any 1775, comencen a Llotja,
depenent tle la Junta de Comerp, Iligons publiques i gratu'ifes de
dibuix, pintura i escultura.

Les Academies impulsaven un tipus de coneixement teorico-
practic, antagonic al que s ' havia donat tlurant segles fruit tle la
relacib mentre-aprenent . Aixo no significara un rebuig total del
man arfesanal , pero si un canvi en els gustos i en les fecniques a
emprar . EI5 esgraflat5 tlonaran paS al5 estuCS enllUStfatS que
imiten el marbre , mes propis del model classic.

L'any 179 es realitza un curs a la «Real Academia de San
Fernando>^ per a I'ensenyament de I'«artefacto del Estuco», al
qual assisteixen 108 alumnes ( cap dells cafala ) de Totes les
disciplines i provincies.

L'exemple es prow significatiu i il . lustra tota la genesi que es
produf a ('Academia entorn del terra dell artesans , les fecniques
i els materials . Les cartes i documents consultats ens permeten
reconstruir aquells fets.

-1763: EI canonge Ramon Pasqual Diez «Racionera de la Cate-
dral de Ciudad Rodrigo , comenga a assajar amb estucs tof
irritant el marbre despres d'haver estaf observant els artesans
italiansen la decoracio del retauledel Seminari de «San Cayetano»,
a la seva mateixa tlibcesi.

15



-1777: El 25 de novembre, Cartes III expedeix una Reial Ordre que
prohibia la construccio de retaules de fusta, i obligava a substi-
tuir-los pels de jaspis, marbres o estuc. El motiu aparent era
I'escasetat de fusta i el perill d'incendis; l'intrinsec, el canvi de
gust imposat des de ('Acad'emia. El cinc de desembre (no trigs
gaire) ('inquiet canonge envia una carta a I' Academia oferint els
sous serveis.

En este Pais Senor, puedo asegurar nadie sage pacer mss Quo jo... con

Estuco Senor, Sc puede adornar los gabiaetes, ias habitaciones, iglesias y

quanto hay, se imitan todos Jos jaspes dJndoles todo so lusire de los

cotores se pida.»

A Pasqual Diez Lambe el preocupava el preu tan elevat que
imposaven els italians per fer gala de les seves arts i el secretisme,
tfpicament artesa, dels que coneixen tecniques o formules propies.
Afirmava que es podia for el mateix pero mes be de preu.

... para quo el oJtlico se aproveche de el par ser moy tacit y de poco costa... N

- 1785: La Reial impremta de Madrid publics el A rte de hacer el
Estuco Jaspeado» d'en Ramon Pasqual Diez. Es tracta d'un curios
manual en el qual Pasqual Diez aboca tot el seu entusiasme i
coneixements sabre I'estuc, Aquest es composava d'una pasta de
guix, cola animal i pigments minerals que, aplicada directament
sobre I'obra, es podia polir tot imitant els efectes jaspejats.

- 1792: Despres de 15 ant's d'espera, ('Acad'emia accedeix que es
realitzi el curs durant els tres mesos de vacances. Aquest va ser
un exit, no tan sols per I'assistencia sing tambe, per I:interes que
desvetlla el tema.

«... a poco tempo me vi rodeado de jOvenes aplicadcs, de sujetos de Was
clases, y de otra molthod de geutes que de Codas partes acudian a
insiruirse . La aplicacion y calidad de los Discpulos...u

-1796: Els estucadors catalans Jaume Esteve, pare i fill, naturals
de Barcelona, envien unes mostres a ('Academia d'una «piedra
artificial" que havien inventat per tal d'obtenir el certificat de
bondat.

- 1817: El fill, Esteve , Lorna a intercedir i a enviar mes mostres. El
qufmic de (' Academia, despres d' analitzar - les, informa:

K.. as sn cornpuesto de soliato de cal (jeso) muy puro,agua de cola y
cotores biers metdlicos o vegetates."

L'academia refuse ('invent, pero anima els estucadors a proseguir
amb els treballs. Despres de moltes reclamacions dels catalans
argumentat. que era «piedra artificial. i que no portava guix, on
academic de Barcelona els avala i certifica que havia vist on
retaule del Claustre de la Catedral de Barcelona, fet feia 25 anys
pels Esteve. i que realment estava en perfecte estat: tot i estar
instal.lat en un exterior. Finalment, I'Acadeemia dictamina:

16
la Junta particular de Somemio auxilie a 0 Jaime Esteve seg6n !o

permita el estado de sus londos.»
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i.- Esgrafiat barroc. Barcelona. iota Arxiu Mas.
2.- So1.licilud dels estucadors Esteve de Barcelona, per tal que ('academia

lliuri un certifical d'idoneiPal lecnica de Uurs estucs. Reia1 Academia tle San

Fernando. Madrid. 1796.

3.- Esluc planxat a1 loc. Monestir de Pedralbes. Barcelona

3

-1833: Un «estuquista de Camara» de Madrid torna a oferir a la
Institucio els seus serveis; aquesta respon:

«...hace 50 anos, hubiera sick muy opertuno la ensenanza que propone,
pero en el dr`a esi^ ya demasradamente vulgarizada».

Aquesta cronologia reflecfeix la situacib tlels estucats d'aleshores,
i permel avangar algunes conclusions:

- L'important paper tle les Academies en el control de les arts i en
el seu ensenyament.

- Casfellans i Catalans feien el mateix estuc pero amb diferents
materials: guix ell primers i calq ell segons.

- La tecnica tle la imitacio a marbre venia dell Italians.
- Ja s'analitzaven mostres d'una manes sistematica i cientifica.

EI 1et que el manual d'en Pasqual Diez fos trobaf I'any 1932 a Quito
demostra la difusio d'aquella fecnica i, com deiem al comengament,
un gust per I'ornamentacio amb esiuc a ('America Llatina, per be

que era mes propi d'aquelles terres el tlaurat i la policromia que
I'uniformitat tlel marbre.

A I'inici tlel XIX, quelcom semblant passava amb les faganes a
Catalunya, trobant-se mes exemples tl'esgrafiats que no pas
d'estucs imitanl marbre. No es fins el segon terq del segle que
trobem a Barcelona expedients de mestres tl'obres projectats per
ser estucats imifant marbres molt vetejats, Aixo no sembla estar
tl'acord amb la Carta de quatre colors terrosos tle Mas i Uila,
aprovada per I'Ajuntamenf ('any 1833. De fet, eren ell projectistes
els qui tlissenyaven, pennant en textures i colors, tat i que
I'ensenyament practic no fos tan complert com I'irrepetit curs d'en
Pasqual Diez. Les Iligons de Leandre Serrallach, dell cursos 1873

a 1875 a la Llotja, incloien ell estucs; per be que s'impartissin en
les darreres Ilicons i amb alguns equfvocs. Tambe la bibliografia

d'aleshores confonia estucs de guix amb acabats propis de la calg,
i a I'inreves.

Amb el Modernisme i el concepte d'art total, es recupera la
tratlicio tlels esgrafiats, tat cercant nous modus ornamentals,

novel tecniques i nouscolors. EI cromatismedecau en el Noucentis-
me, pero el Funcionalisme torna a valorar el pla, els estucs Ilisos
i els colors primaris. Aixo es peril mes lard i tant I'ensenyament
com la projectacia es realitzen ja en Blanc i negre.

La relacio artista-artesa poques vegades ha estat agermanatla des

tle la desaparicio de I' aprenentatge gremial. Aixb va provocar un
distangament paulatf, mes agreujat en els nostres dies, entre

I'arquitecte i les tecniques artesanals, per be que factual puixanga
del «disseny» sembla haver invertit aquesta tendencia,.

Joan Casadevaf! Serra

11
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METODOLOGIA
EI treball parteix d'un recorregut sisiematic, fat elaborant una fitxa

de treball que permet catalogar les caracterfstiques essentials

tlels 4435 edificis del Sector de Conservacio de I'Eixample.

fvlitjan^ant el buidat dell arxius, s'ha estudial I'evelucib estilfstica

de les faganes, i s han tlatai gairebe tots els edificis, coca que ha
permes la interpretacio de les diferents reiormes o interventions

que han sofert.

Despres, per mitja de I'exiraccio de lestimonis s'ha procedit a la

deduccio cromatica tl'un mostreig representatiu tle mes de 500
faganes, tot tenint en compte materials, textures i tecniques de
pigmenfacio originals.

Finalmenf, els resultats obtinguts en les tliferents Ifnies tle treball

han estat aglutinats i confroniats en una base de dales que ha

permes eztreure ' n conclusions estadfstiques, i elabarar les cartes
tle colors a partir dels perfodes tle construccio identificats, i dels

acabats i materials tle fauna.

1.- Planol del Sector tle conservacio de 1'Eixample, amb localilzacio leis

edificis amb exlraccio de mosfres.

2.- Mascara de fa iitxa utilifzada per a I'estudi de !es fa^anes.

z
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RECERCA
HISTORICA
Miljancant la recerca bibliografica i documental s'han chart dues

limes argumentals: la datacio dels edificis i I'evolucio general

dels estils.

La tasca de datacio, realitzada mitjancant els expedients de cons-

truccio do I'Arxiu Administratiu, ha permes Lambe la localitzacio

do I'autor i del promoter, tot ajudant aixi en la classiticacio per

perfodes previament establerta.

La investigacib bibliografica, i els arxius dels propis arquitectes,

han permes aprofundir on la formacid acadbmica dels projectistes,

i an la difusio de les tecniques i formes ornamentals. Shan

establert Glares relacions entre I'eslil arquitectonic i el cromatisme

dominant, que han servit per contrastar les dales obtingudes en

els treballs de camp.

1.- Expedient corresponent a la conslraccii duo edifici at carrer Dipulacio 345.

F. Obach. Argle. 1863. (Arxiu Administ(atiu de 1Ajuntarnenl do Barcelona).

2.- Projecte acolorit per a la fagana duo edifici at carrer Balmes 62. Tintes

de colors i aquarel.fes sabre paper de dibuix

J.B. Pons i Trabal. 1892. (Arxiu Historic del Col.legi d'Arquitectes).

3.- Esludi per a la decoracid duna facana. Tinla i aquarel.les sabre paper de

dibuix.

J. Maseras i Vidal.(Biblioteca de 1'Escola d'Arquitectura de Barcelona).

21
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PERIODES
ESTILS
Del buidat de I'Arxiu Administratiu de I'Ajuntament de Barcelona,
i festudi estilfstic dels projectes que consten en els expedients,

s'ha optat per diferenciar tres perfodes de construccio , i se n'han

determinat Ies pautes compositives iestillstiques mescaracterfstiques;
posteriorment, se'ls han assignat cartes de color especifiques.

El Perfode 1 o Premodernisme comenga el 1860 i s'allarga fins al

1900. Es tracta d ' edificis projectats sobretot per mestres d'obres
i que responen a un model regular i homogeni, amb predomini de
I'horitzontalitat, hereu de la tradici6 neoclassica.

El Perfode 2 o Modernisme va de 1888 a 1915. Representa
I'arribada de la figura de I'arquitecte i el triomf de l ' ornamentacio.
Els edificis as caracteritzen per la composicid verticalitzant, les
formes sinuoses , el gust per I ' ornamentac16 i I'apoteosi del color.

El Perfode3o Postmodernismes ' iniciacapa1910 . L'ornamentacio
deixa pas a un contingut classic , que domina la composicio.
Aquests trets es mantenen fins a 1936, amb edificis de gran

volumetria i una singular contencio cromatica.

PERIODE 2 PERIODE 1
13% 45%

PERIODE 3 PERIODE 4
2 20% 22%

1.- Plano ) del Sector de Conservacid de 1'Eixampfe amb especificacio dets

pen odes de construccio dels edificis.
2.- Percenfatge dediticis de cada periode.
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PERIODE 1:
PREMODERN ISME
EI Periode 1 s'inicia el 1860 i s'allarga fins al 1900. Representa el 45°rb del volum
tl'edificis actual tlel Sector de Conservacio de I'Eixample.

Hem tliferenciaf tlos subperiodes. Fins a 1890, els projectes esfan molt influits pel
Neoclassicisme i les faganes son d'una gran contencio. Domina lacomposicio haritzontal,
amp socols, cercols i frisos a calla planfa. Les algades enfre forjafs i les volades dels
balcons, en decreixer, accentuen aquesf efecte, subratllat per una cornisa potent i
I'ampit del terraf, de terra cuifa.

A partir de 1890 s'accentua I'eclecficisme. Mitjancant els revestiments es tliferencien
els paraments de I'entressol i la planfa de coronament, A la planfa baixa, s'hi introdueixen
columnes de fosa que permefen eixamplar les obertures, i la decoracio guanya lerreny
progressivament.

COMPOSIGI4 GENERAL

Periode 1 .1

- Domini de la composicio horitzontal: Socol, cercol, Eris.
- Al^ada de forjafs i volada tlels balcons decreixents en algatla.
- Tractament uniforme de la superficie del parament.
- Ufilitzacio de mensules per aguantar les Ilosanes de balcb.
- Baranes individualitzades a calla obertura, Ilevat de la planfa noble.
- Absentia tl'elements ornamentals.
- Coronaments reties, amb comisa potent i barana de terrat amb elements de terra cuita.

Periode 1.2

-Continua el domini de la horitzontalitaf.
- Disminueix la jerarquitzacib en algada.
- Profusib d'esgrafiats geometries i dels esfucs irritant obra a la vista.
- Tractament tliferenciaf de I'riltim pis, amb lesenes, plafons tlecorafs, etc.
- Planta baixa calada, amb pilars de fosa vistos.
- lUliratlors mefal.lics.

L- Edifier caracterisfrc del perrode 1 caner 8ergara 5
2.- Carre^ Sepulveda 155

25
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DETALLS DEL
PER IODE 1
Les facanes del primer Periode responen a models neoclassics
resolts a partir de patrons estandard, iamb la decoracio limitada

a pocs elements.

Domina I'horitzontalitat, ressaltada per sbcols, cercols i frisos a
cada planta. Els ampits formats amb elements de terracuita, les
baranes de fosa senzilla, cartel.les, plafons i medallons completer
la decoracio d'aquests edificis, i ajuden a identificar-los.

1.- Caner V Ilarroel 8-10
2.- Carrer Urgell 5.
3.- Sew (ocalitzar.
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L'interes per 1'estudi de la Historic de I'Art i de fArquitectura

comports la utilitzaci6 simultania de formes de diferents epoques
i cultures en el perfode que hem anomenat Eclecticisme. Els
projectistes es decanten per la sobreposicio d'elements decoratius
sobre I'entramat neoclassic original.

A partir de 1890, els edificis incorporen gran abundsncia d'elements
ornamentals cada vegada mes naturalistes.

1.- Caner Ausias Marc 52
2.- Ptge. Permanyer 1.
3.- Rda UAiversilat 23.
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La tliferenciacio dels paraments dels ultims pisos, la presencia

tl'elements escultorics, i en general, un dinamisme mes gran de les

facanes, identifiquen els darrers edificis del periode.

Generalment la proiusio decorativa va acompanyada d'una major

cura pel que fa al cromatisme tlels tliferents elements tle la fagana.

Abuntlen elsesgratiats, els coronaments, lesmensules i elssotabalcons

esculturats. que preludien el Modernisme.

1.- Caner Girona 68.
2.- Rbla . Carafunya 11D.

3.- Carrer Valencia 263.
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- Coronament ornamentat
Pedra artificial

Parament general
estuc desbastat

Llosa balco d'obra

Cantonera

- Lesena
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PERIODE 2:
MODERNISME.
EI Periode 2 s'inicia cap a 1888 i els ezemples mes tardans arriben al 1915.

Representa solamenl el 13°o dels etlificis tlel Sector, Pero la tlecoracib i el

cromatisme els fan molt evitlents, tot converlinl-los en protagonisles de

I'escena Urbana.

EI perfode es caracteritza per un trencament amb I'arquitectura anterior. En

aquests etlificis, projectats pels primers arquitectes formals a la nova Escola

d'Arquitectura, I'homogeneitat deiza pas a Una gran varietal compositiva i

decorativa.

Domina la verticalitat, amb laganes de composicio molt tlinamica. Els

paraments adopfen textures rugoses, lol irritant pedra desbastatla, o be

s'esgrafien amb colors cridaners. La tlecoracio narmalment es de caracter

vegetal, i s'esten a iota !a fagana, amb especial emfasi als portals d'entrada,

les tribunes i els coronaments.

COMPOSICIQ GENERAL

- Fagana de composicio moguda, verticalilzant.
- Paramenfs rugosos molt tezturals (esgrafiats o be eslucs desbastals)

- Balcons d'estructura metal.lica.

- Coronamenls de formes mogudes i espectaculars,

- Baranes de forja, de forma ontlulada.

- Utilitzacio generalitzada de la tribuna tle pedra.
- Qrnamentacio estesa a iota la fagana i que incorpora escullura, mosaic,

vitralls, ceramica vidrada, etc.

1.- Edrficr caraclerrstic del Periode 2.-Carrer 8ailen i^1

2.- Carrer Casanova 108.
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DETALLS DEL
PERIODE 2
Entre les constants del Periode 2 destaquen la desaparicio de les
franges de composicio horitzontal, i la utilitzacio de paraments

texturats, be sigui amb estuc o pedra desbastats, o esgrafiats.

Contra la uniformitat del primer Periode, ale arquitectes reaccio-

nen singularitzant tots i cadascun dels elements de les fapanes.

1.- Carrer Gerona 133.
2.- Carrer Girooa 120.
3.- Carrer Valencia 293.
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La tecnica de I'esgrafiat s'adapta perfectament als gustos del
moment i permet 1'execucio de les mes variades decoracions, tot
convertint el color en protagonista de la definicio de la imatge
arquitectbnica.

D'altra banda, els coronaments serveixen d'excusa per al Iluiment
d'arquitectes i propietaris, i permeten als artesans demostrar Ilur
domini de I'ofici,

I.- Caner Zlanca 20.
2.- Canner Pelai 28.
3.- Carrer Enric Granados 115-117.
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! Pedra artificial
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r'arruurr Pedra artificial
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PER1ODE 3 :
POSTMODERN ISME .
El Perfode 3 va de 1910 a 1936. S'inicfa amb e rebuig noucentista de as formes
artfstiques del Modernisme, i aglutina moltes tendencies diferenciades. Un 20% del
edificis del sector han estat classificats dins aquest bloc.

Les construccions es caracteritzen per una gran austeritat i per la simplificacio de les
formes. En la composicio els potents elements verticals ( lesenes i paraments diferenciats),
es barregen amb altres de forta dominant horitzontal ( balustrades , mansardes , etc.). La
volumetria dels edificis creix per I ' addicio de grans tribunes, atics enrasats en facana,
mansardes i coronaments arquitectonics,

La decoracio torna al classicisme, els paraments tendeixen a imitar la pedra, i les
obertures adopten formes arquejades, amb emmarcaments que tendeixen a la simplificacio.

COMPOSICI4 GENERAL

- Gomposicio equilibrada amb barreja d'elements verticals i horitzontals. Reforq dels
eixos de simetria.
- Reforn al classicisme: austeritaf i simplificacio de les formes.
- Volumetria potent ressaltada per tribunes, lesenes i diferents acabats del parament.
- Generalitzacio de I'us de la mansarda.
- Atics enrasats en fagana,
- Tendencia a eixamplar les oberfures i a adopter I'arc rebaixat.
- Generalitzacio de Iris de la pedra artificial.
- Baranes recces i balustrades.

1.- Edifici caracterlslic del Periode 3.Carrer Urgell 155
2.- Carrer Mallorca 268-270.
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DETALLS DEL
PERIODE 3
Els edificis del Periode 3 es caracteritzen per la seva potent
volumetria, en la qual destaquen balustrades, tribunes: atics i
templets de remat.

La influancia francesa es palesa en edificis pesants coronats per
mansardes i decorats amb elements de pedra artificial, de coloracio

molt esvaida.

1.- Carrer Aribau 169.

2.- Coffer Diputaci6 433.
3: Coffer Conseil de Cent 329.
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La importacio dels corrents vienesos as tradueix en edificis de
paraments molt Ilisos, amb lesenes i decoracio d'inspiracib
floral, molt proxima encara al modernisme.

En canvi, el Noucentisme, sinspira en les tradicions locals, i
adopta un vocabulari propi. La iconografia que utilitza, a mig
camientreelclassicismei laculturapopular,adoptauncromatisme
ric, pie de contrastos,

1.- Carrer Arago 256.
2.- Carrer Vilamari 26.
3.- Carrer Mallorca 324.
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L ' ESTUC
EI material mes habitual en les faganes de I'Eixample es I'estuc

present en un 88°^o dels edificis.

L'estuc es un morter let amb calg aeria, soma, generaiment de

marbre i pigments minerals. La textura de I'acabat, I'especejament

i el color incorporat a la massa son els responsables de I`aspecfe

final tlel parament.

Les arts i I'ofici dell estucadors permeten incorporar patines i

veladures per imitar I'aspecte de la petlra; o treballar juntes i

paraments amb buixardes, planxes o paletins, fins a aconseguir

acabats de gran bellesa i durabilitat. En calla un dels periodes

podem establir tecniques caracterfstiques. Aixi, els paraments

desbastats s6n propis del Modernisme, els tiletejats i correguts

son caracterfstics del Premadernisme, mentre que en el

Postmodernisme trobem sovint la cambinacib de textures en un

unit etlifici.

1.- Mostrarr de pigments minerals de la tabrica «Monguio i Sharlau»,

utifitzat cap a 192.
2: Textures i especejaments de f'estuc mes torrents en !es iay^anes de

1'Eixampie.
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MATERIALS
DE FAĈANA
Els canvis tle gust i I'evolucio tecnica han anaf condicionant les
solucions construcfives tlels acabats, pero I'estuc s'ha mantinguf
cam a solucio practicament universal.

Aquest material conforms un paisaige urba caracferistic. Te un
aspecte semblant a la pedra, i un envelliment mes homogeni i lent

que els paraments pintats, Pel fet d'incorporar els pigments a la
massa, permet obfenir un ampltssim ventall de colors, que els
esgrafiatlors de! modernisme saberen combinar magistralment,

Elsmaterials itexturesdominantsen cadaperiotlevarien paralel.lament

a I'evolucio estilistica general. Els estucs del primer Periode
deixen pas als esgrafiats en el Periode 2, mentre que en el
Periode 3 destaca la consolidaci6 de la pedra artificial. -:^^
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ESTUC ESGRAFIAT PEDRA OBRAVISTA ALTRES 2

1.- Pl^nof del Sector de Conservacio de 1'6Xamp/e, amb especificacio dels
maferrafs de fauna.
2.- Graiic dels materials de fauna habifua/s. 1
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PRESA DE
MOSTRES
De les 4435 faganes estudiades on el primer recorregut , 550 han

estat analitzades amb mes profunditat.

Mitjangant 1'extracci6 de testimonis de les parts de la fagana

cromaticament interessants , s'inicia un estudi exhaustiu d ' aquests
edificis. Les analisis mineralogiques , petrografiques 1 qufmiques

dutes a terme per l'Institut Jaurne Almera, han ajudat a core xe-
millor la composicib dels materials 1 els colors originals.

Mitjangant l'observacio al microscopi de les mostres ex`.re:es.

s'a'dlen les particules del pigment utilitzat , i es reprodueixel cola
en una cartolina. A continuacio, a partir de (leis empfriques, as
dedueix el color de la superficie del parament, tot tenint on compte

la textura de I'acabat original.

1.- Esgrafial seccionat per a la duplicacid de loos.
2.- Observacio de les mostres a1 microscopi.

3.- Extraccid d'una mosira destuc.
4.- Mostres destuc classificades per a 1estudi.

1 2
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ANALISI DE
MATERIALS

La caracteritzacib dels morters ha estat data a lerme per Andres

Alastuey Urbs , Ilicenciat en Ciencies Geoldgiques , a I'Instifut tle

Ciencies tle la Terra `< Jaume Almera »: del CSIC, dins del projecte

tl'investigacio PAT91 - 0992, del «Plan National I+D`> del <tMinis-

terio de Etlucacibn y Ciencia>^.

Per esiudlar i caracteritzar els revestiments mostrejats, cal tenir

presentquees tractatle revestiments policapa, cadascuna composta

per un morter diferent. Un morter pot esser consitlerat tom una

petlra artificial constituitla per un ciment: un esquelet, i un

sistema poros. Pertant, una correcta caracteritzacib del revestiment

implicara I'estudi tl'aquests trey components per a calla una de les

capes.

Tenint en compte aquesta premissa, s'ha emprat una metodologia

tl'analisi basada en la tlifraccio de raigs X (DRX) i en la microscopia

optics de transmissib (MLT), juntament amb la miscoscopia

electronics de rastrelg (MEB).

La DRXpermetitlentificar,mitjanpanitlilractograma, elscomponents

minerals tle I'aglomerant i dels arils, aixf tom tambe les fases

originades en I'alteracib del morfer.

La MLT conlribueix a la caracferifzacib mineral de I'aglomerant i

EIS arltls, i dons iniormacio sobre: a seva tlistribucib en la

barreja; granulometria i forma tlels arils; volum, geametria i

tlistribucib del sistema porbs; carbonatacib tle la pasta, etc. La

utilitzacib d'un sistema d'analisi d'imatges, o d'un comptatlor de

punts permet quantificar la dosificacio aglomerantlarid i el °/° tle

parus en volum. A mes, corrobora el Hombre de capes presents i

dbna iniormacio sobre el tipus de contacte entre elles,

La fotografia 4 permet observar el confacte entre un arrebossaf i

la capa tl'acabat. En la foto 5 podem veure en tletall la capa

d'acabat, amb arid tle marbre de mblla, amb una dosificacib

aglomerantlarid alts (211), i amb baixa porositat. La foto 6 ens

mostra I'arrebossat, amb grid polimineral, fonamentalment silfcic,

de granulometria heterogenia i formes arrodonitles, amb una

dosificacio baixa (113) i una porositat mes gran i irregular.

Mitjangant aquesta mateixa tecnica, tambe es pollen itlentificar

les fases d'alteracib I determinar els processos de genesi. La foto

7 ens mostra la formacib tle cristalls secuntlaris tle guix en la

superficie tl'esfuc. Aquests cristalls es generen-per reaccio tle la

catcita amb S02 atmosferic. Aquest proces s'observa molt sovint

en les mostres analitzades, a causa tlels nivells de contaminacib

que hi ha a Barcelona.

La utilitzacib de la MEB dbna informacib sobre la textura del

morter, i permet itlentificar fases d'alteracib no detectables amb

les tecniques anteriors. Tambe es molt ritil en la identificacib dell

pigments.

La utilitzacio conjunta i adequada d'aquestes tecniques Bona

informacib sobre I'eleccib dels materials, I'eleboracio de la barreja,

i la seva aplicacib, factors dels quals depen la tlurabilitat del

revestiment.

1.- Ditractograma d'un morter tl'estuc en el qual i podem

itlentificar l aglomerant (catcita) i el pigment (hematites).

2: Mosbes incloses en resins per a I'an^lisi mineralogica.

3.- Ampliacio a 3,2 augments de la sobreposicid de capes d'un revestiment.

4.- Visid per microscopia electrdnica d'un morter. EI nodal central es un

cristall d dxid de ferrn (pigment).

5.- Ampliacio a 25 augments, amb microscopia dptica, de la capa

superficial de I'esluc.

6: Ampliacio a 63 augments, amb microscopia dptica, de la capa

d'arrebossat.

7.- Ampliacid a 160 augments en la qual s aprecia el prnces de

cristal.litzacid interns del guix en un morter d'estuc.
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p verpn

oR Ocre Raig

UC umbra Caldnada

LL ^r ue.ara

BL 9lau

RR ane e. F.rr. v.rrJ.u

SN Soma xa!ura^

UN Omer. Natural

VC Vero Crom

vi Ylclefa

? B elanr G rals

RM Rag !txgra

oc. orr. ^r.r

M ^w,,t^^

VM vara nragaa

N Rrgrr

CODIFICACIO
DELS COLORS
Perduda la cultura del color durant els darrers cinquanta anys, la
tasca de deduccio tlels colors s'ha hagut de complementar amb un
treball de fixacio de patrons i de codificacio dell tons.

Per a la nomenclatura s'ha partit dell pigments minerals ulilitzats
tradicionalment per als estucs i les pinlures a la calp.

Els tons seleccionats s'han codificaf en sislema ACC (Acoat Color
Cotlificalion System), ampliament difos a tot Europa i pafr6 de
referencia de les pintures Procolor i Sikkens, que permet diferen-
ciar 2.400.000 colors diferents.

D'aquesla forma s'assegura la transmissio dell resullafs i es
possibilita la identificacio dels mateizos en una carta Procolor-
Mix, fot garantinl la fitlelitat tle la reproduccio i facililant les
tasques de restauraci6.

1: Cercle cromatic i denominacio dels colors basics.

2.- Carta de colors "Procolor-Mix" amb el mateix sistema de codilicacid

utilitzat en I'Estudi, i que permet identilicar visualment els colors

relerenciats en aquesta publicacio
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CARTES DE
COLORS
De I'analisi particularitzada de les mostres de paramenl, se n'han
deduit els colors originals i, posteriorment, se n'han seleccionat
els mes representatius.

Amb aquests tans s'han confeccionat cartes de colors diferenciades
per a paraments,complements, iusteria i serralleria que, classificades
per perfodes, tenen una Clara aplicacio en els processor de
restauraci6.

Els colors proposats en les cartes de calla periode tenen en
compte no cols els tons identiticats en les mostres estudiades,
sing iambe allres factors que intervenen tlecisivament en I'aspecte
final dell editicis, com ara les textures del parament, I'harmonia
cromaticadels tliferentselements, elsproductes utilitZats habitualment
peral restablimentdel cromatisme, i I'entorn urbaactual, essencialment
tliferent tlel que existia quan es projectaren els edificis.

D'entre tots els colors, deslaquen els pedra, caracterfstics del gres
de Montjuic, referencia obligada en parlay de les dominants
cromatiques del paisatge a Barcelona.

1.- Montjuic, s^inbol cromatic de !a Ciutat.
2.- Pfanol del Sector de Conservaci6 de tEixarnple, amb especiticaci6
dels colors de la^ana.
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COMBINACIONS
CROMATIQUES
L'estudi no es limita a una seleccio dels Ions historics, sing que s'han
estudiat les combinacions de colors representatives de les diferents
tipologies de fagana identificades en cada perfode, que anomenarem
«Combinacions cromatiques >.

Cada combinacid es un grup de tres a cinc colors per al parament,
emmarcaments i fusteria, escollits tot tenint en compte el Newt pes
que aquests elements agafen en el conjunt de la fagana, d'acord amb les
dominants de composicio.

Les combinacions es representen visualment com un tros de fagana
prbxim a un balco, i s'acompanyen dels codis de color que hi intervenen:
referenciats en sistema ACC, aixf com Lambe de les textures mes
apropiades per a cadascuna,

Quan el parament es representa partit de biaix, es vol indicar un
esgrafiat, mentre que el doble color en les lusteries, permet utilitzar
qualsevol dels dos tons indistintament,

ESQUEMA DE DISTRIBUCIO DE COLORS

Estucs

514 1 1

1 Color Parament
3 Color Emmarcament
4 Color Fusteria
5 Color Fusteria

Estucs imitacio obra vista

2

1.- tnterpretacid esquematica de les combinacions cromatiques.
2.- Quadre resum de Les harmonies cromatiques do Pfixample.

4 3

Esgrafiats

1

2

1 Color Parament
2 Color Juntes
3 Color Emmarcament
4 Color Fusteria

1 Color Parament (Superlicie)
2 Color Parament (Fans)
3 Color Emmarcament
4 Color Fusteria
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PERIODE 1
PREMODERNISME
L'arquitectura anterior al modernisme mante unes caracterfstiques
generals prbcticament durant 40 ant's, pero amb canvis a nivell
d'ornamentacio i color.

Per aixo, hem subdivitlit aquestes cases en dos subgrups: les

cases construides sofa I'ordenan^a de 1860 fins a 1891, i les

construides a partir de la vigencia de I'ordenanga tle 1892 fins ben

entrai el segle XX .

En els edificis mes antics trobem paraments pintats a la calq, que

tlesapareixen en les cases del segon moment.

A partir d'esquemes arquifectonics similars, les tliferencies a

nivell de composicio raven en I'ornamentacio. En el segon subgrup,

progressivament, I'ornamentacio es Lorna mes abarrocada mentre

que,anivell crombtic, els esgrafiats prenen forgaamb unapigmentacio

mes i mes diversiiicada que prelutlia el modernisme.

AI mateix temps, les imitacions d'obra a la vista es tornen mes
complexes i amb un cromatisme mes viu, mentre que els estucs

imitacio pedra tenen mes cos i tendeixen a tlesapareixer els tle

color ocre i mangra,

CARTA PERIODE 1.1 (1$60.1891}

Diferenciarem quatre tipus d'acabat:

1 - Estuc tradicional acolorit
2 - Estuc tradicional imitacio pedra
3 • Pintat a la calq
4 - Esgrafiat

1- Estuc tradicional acolorit.

Es tracta d'estuc pigmentat en massa amb brill generalment de
marbre aplicat sobre un arrebossat tambe de calq.

Constitueix el revestiment mes representatiu del perfotle.

La majoria son estucs amb especejament que imita carreus poc

ressaltats (filetejat o corregut) i de textura poc aspre (Iliscat o

raspat ti}. Denoten una voluntat de color amb predomini de la

gamma terrosa.

r
58

2- Estuc tradicional imitacio pedra.

En aquest grup els carreus ja son mes texturats (raspat) i tenen

juntes mes marcades.

Els tons son mbs clays que en el grup anterior. A partir d'una
pigmentaci6 bbsica tle color ombra natural s'han diferenciat tres
variants.

Es important destacar que la simulaci6 de la pedra es complemen-

ta amb un efecte de «pbtina», tot aplicant sobre alguns tlels

carreus de I'especejament veladures tle tons mes pujats tiranf a

roig, ocre o gris-verd fets amb aiguades de pintura mineral molt

transparent per a les quals no podem assignor codificacio pero

que, en tot cos, son la clau per a una bona reproduccio de I'aspecte

tle la fagana.

EI tres colors de parament es conjuminen amb emmarcaments
mes clays que Cant pollen esser de pedra natural com d'estuc.

r3 Ell 1131
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C5.24.35
E8.10.60
C3.29.21

D6.30.50
E8.10.60
J4.21.43 !D4.26.21

C8.25.45
F6.15.65
C3.29.21

F2.20.60
F2.10,70
D4.26.21

F6.O1.77 F6.10.60

F2.10.70 F6.10.70

J4.21.43 J4.21.43

1.- Pg. de Grzcia , 20. 1883 . AAAB, Exp. 6121 . Combinacio 1

2.- Carver Conseil de Cent, 350. Combinacio 2.

3.-Carver 8ruc, 64. Combinacio 3.
4.- Carver Casp, 39. Combinaci6 6.
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3- Pintat a la calg

Arrebossat no pigmentat tle sorra de riu i calg amb acabat pictoric
posterior, tat emprant pintures minerals (a la calp) generalment
amb tecnica en sec. Shan detectat pots edificis amb aquest
acabat. Correspon a cases del primer Periode tl'ezpansio de
I'Eixample i estan en general forga motlificats. Son les faganes de
les cases mes pabres. Unicament s'hi troben dos tons.

4- Els esgrafiats

Durant aquest perfode, els esgrafiats tenen una presencia limita-
da, engeneral a nivell decomplement decorafiu. Es concentren en
frisos, sofa balco, o be en esgrafiats geometries il.limitats estesos
a tot el pla de fagana.

Quan abarquen tot el pla de fagana, el motiu d'aquests esgrafiats
es d'inspiraci6 arab i es repeteix en un bon Hombre d'edificis.
La coloracio es molt uniforme, i el dibuiz a partir de la pasta fosca
tle I'arrebossat de base, amb un estuc superior de color siena. Els
emmarcaments son de color pedra clara i les fusteries de color
marro vermellos.

En els frisos sofa la comisa, el tlibuix es d'inspiracio classics amb
cinfes o palmetes . EI fons es en general de color roig Pant si es
tracts d'esgrafiats tom de repintats a la talc.

BARANES

Les baranes de les cases mes antiques encara son de forja
senzilla, tot continuant els models populars amb barrots verticals
de quadradet i passamans cargolats tom a complement decorafiu.

En els edificis mes nobles hi trobem ezemples iels amb passamans
emmetxats que formen reticules esb'aixades.

Les baranes de foss mes frequents son les de barrots tipus
balusire de revolucio.

Els acabats s6n a base de pintures a I'oli i ferromicacis opus
«plumbagina».

CARTA PERIODE 1.2 X1892 -1900

Aquesta carts anuncia el que sera el modernisme,
Disminueixen les cases amb paramenfs de colors pujals per donar
pas als paraments imitacio pedra i, sobretot, als esgrafiats.
Desapareizen les pintures a la calg, i predominen les imitations
d'abra a la vista, que es converteixen en veritables esgrafiats amb
junles buidades de color gairebe Blanc.

Distingim trey tipus tl'acabat:

1- Estuc traditional acolorit
2- Esfuc traditional imitacio pedra
3- Esgrafiaf
4- Esgrafiaf imitaci6 obra a la vista

1- Estuc traditional acolorit

Cases voluntariament acolorides, limitades a cases esporatlics.
Son edificis amb paraments Iliscats i filetejafs o be de superffcie
raspatla amb pot relleu.

Hem donat una rinica combinaci6 cromatica de color Siena amb
emmarcaments clays i fusteries marro.
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E0.25.65
F2.1 0.70
C3.29.21

D2.30.40 1C5.24.35
E8.1 0.60
C3.29.21

E4.20.60
F2.10.70
D4.26.21

17

E8.30.60
F2.10.70
J4.21.43 / C3.29.21

E8.30.60 / E8.25.55
F2.1 0.70
C3.29.21

1.- A. Ferrer i Corriol. ARAB. Exp. 2426. Combinacio 5.

2.- Carter Casp , 36. Combinacio 5.

3.- Carrer Floridablanca , 85. Combinacio 9.

4.- Rambla Catlunya , 117. Combinacid 17.
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2- Estuc traditional imitacio pedra

Es Bona en edificis amb paraments tl'especejament malt marcat i
amb bastant de relleu.

Peraaquesttipus hanseleccionattrescombinacionscromatiques.
Es tracta de trey colors ombra.

Els tractaments patinats confinuen de la mateixa manera que en el
Periode 1.1

3- Esgrafiat

Apareixen una serie d'ediiicis on I'esgrafiaf no es names un
complement, tom passava en I'etapa anterior, lino que ja es
converteix en un element basic.

Es conserven els mateixos motius geometries tle I'etapa anterior
pero apareixen naves versions. AI mateix temps, comencen a
utilitzar-se els motius vegetals limitats generalment a plafons o
sanefes, caracterfstics tle les planter coronament, combinats amb
lesenes petries.

Cromaticament els fans son de colors tliversos, sempre foscos,
mentre que habitualment lessuperffcies son mesaviat homogenies,
amb tons que van del siena a I'ocre groc.

4- Esgrafiat imitacio obra a la vista

Les imitations d'obra a la vista son abundants en els edificis
construits en aquest perfode.

La coloracio es forpa uniforme pel que fa a la imitacio de maons
vermeils que generalment presentee la junta de morter tallada en
baix relleu, amb la pasta de color gairebe Blanc.

De vegades combina amb paraments generals o tle coronament
d'altres colors i textures.

En tleterminats taros I'estuc imita obra cuita de color acre groc
amb juntes fambe blanques, cam en el cas anterior.

En tots dos fipus els emmarcaments son tle color pedra i les
fusteries de color macro.

^.- Jaume Cior i ?rias. 1888. AAAB. Exp. 1283. Combinacio 19.
2.- Carver 8almes, 102-104. Combinacio 20.
3.- Carver Pau Claris, 181. Combinaci6 25.
4.-Carver ConseJl de Cent. Combinaci6 22.

BARANES:

Les baranes tfpiques del moment son de fora amb models mes

elaborats que en la primera face de I'Eixample. Els barrots mes
habituals ja no son de fipus balustre lino ornamentats. Els

acabats son els mateixos que en el Periode 1.1 amb pintures a I'oli
i colors metal.lics.

Molt probablementcomencen a utilitzar-se les imitations bronze,
mantenint tot la coloracio gris-negra dominant.
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E8.10.60
F2.10.70
J4.21.43

F2.25.55
F6.1 0.70
D4.26.21

E8.30.60 / 08.30.40
F2.1 0.70
C3.29.21

F2,20,60 / E4.15.55
F2.10.70
D4.26.21

19

21

22

24

F2.10.70
F6.07.77
J4.21.43 / D4.26.21

F2,20,60 / D2.20.60
F2.15.65
D4.26.21

F2.10.70 / S0.10.60
F6.07.77
J4.21.43

20

23

25
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C3.30.25 ! G4.10.60
E8.10.60
C3.29.21

F^1.30.701 f6.1 D.80
(6.06.74
D8.18.34

1.- Carrer Viladornat , 70. Gombinacio 16.
2.-lsidre Reventds . 1895. AAAB . Exp. 8073 . Gombinacio 22.

3.- Emilio Sala Cartes . 1901. AAAB. Exp. 8160. Combinaci6 16.

4.- Antoni Pascual Carretero - 1916. AAAB - Exp. 9598 . Gombinacio 34.
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PERIODE 2:
MODERNISME
Es refereix a edificis constructs majoritariament sota l'ordenanga
de 1892 fins a 1910-1915 (amb alguns exemples anteriors).

Es tracta d'una arquitectura forga heterogenia. La recerca be
l'individualitat propia del moment as posa en relleu amb els
canvis be color.

CARTA PERIODE 2

Hi ha un bon nombre de cases que queden al marge d'aquesta
Carta; son els etlificis mes emblematics, els be mao a la vista, els

be pedra i els revestits be ceramica o mosaic. Quant a la resta,
diferenciarem tres grans grups d'acabats:

1-
2-
3-

Estuc tradicional Iliscat acolorit
Estuc tradicional imitacid pedra
Esgratiat

Quant a les faganes mixtes (parament amb dos o mes tipus
d'acabats)deduiremel colora partirde lasuma de dues combinacions.

1- Estuc tradicional Iliscat acolorit

Es el grup menys abundant. En aquests examples, el color to un
pes important perquees tracta be paraments Ilisos o pocespecejats.
Normalment combina amb lesenes importants.

Shan identificat quatre tons basics: bxid de ferro vermell, ocre
groc, gris verd i verd Crom.

Els emmarcaments son de color pedra, com es habitual, i per a les
fusteries hem assignattres tons diferents: marro, perals paraments
grocs; verd clar, per als paraments verd crom; i verd fosc, per als
paraments verd gris i roig.

La combinacio n°31 tambd es presenta com a imitacio d'obra a la
vista, rah per la qual hem assignat un color per a les juntes.

2- Estuc tradicional imitacio pedra

Aquestes cases constitueixen un dels blocs mes consistents del
modernisme,

Juntament amb les que tenen paraments de pedra natural, solen
utilitzar referencies compositives del barroc o del rococo. Les
faganes imiten encoixinats de pedra forga rugosos i I'especejament

dels carreus, mes petits que en el premodernisme , sol marcar

plinto.

Aquestes cases acostumen a tenir coronaments molt ornamentals
be tipus escultbric i, be vegades, el parament de coronament es
de textura Ilisa o be esgrafiat,

L'estuc, de color be la pedra be Montjucc normalment utilitza
sorra be riu, cosa que apropa el color i la textura be I'acabat als
be la pedra natural, tot retocant aquest efecte amb veladures
similars a les que trobem en els etlificis del Perfode 1.

Hem seleccionat tres tons basics representatius del color be la
pedra natural. Els emmarcaments canvien be color i son sempre
una mica mes clars.

En les fusteries dominen els tons veds perb tambe pot acceptar-
se el marro.
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1.- Caner Valencia, 263. Combinacio 31.
2.- f. Soler CafarG^eu. ARAB -Exp. 7822. Combinado 36 i 40.
3.-Raman frexe - 1914. AAAB -Exp. 15324. Combinacio 36.

4.- Carrer Aribau, 161. Cornbinaci6 32.
5: Rambla del Prat, 2. Combinacio 34.
6: Caner Provenpa, 26T-269. Combinacio 35.
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C4.30.40 i F2.15.75
F2.15.65
J4.21.43

31

33

1
F0.30.70
F6.06.74
C6.14.16

1
G4.10.60 H6.11.75

F6.07.77 F6.06.74

J7.17,21 J4.21.43

35
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F2.25.55 F2.15.65
F2.10.70 F6.10.70
J4.16.55 J4.16.55 / C6.14.16

E8,10.60
F2.10.70
J4.16.55

37

32

34

36
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Les codifications son,

3- Esgrafiat

Abasfa la majoria de les combinations cromatiques del modernisme
i correspon a la imatge que mes s'identifica amb aquest periode.

Es fa diffcil parlor de tendencies de composicio o de color cam en
el Periode 1. Els exemples mes frequents son aquells en que, amb
un motiu unit, s'omple de forma il.limitada tot el parament de
iagana, perb Lompoc no son estranys els casos que canvien de
color o dibuix a nivell del coronament, ni les combinations
tliverses no repetitives.

Es frequent trabar tlibuixos que es corresponen als d'un alfre
edifici, amb canvis en el color a en I'escala.

Els motius mes frequents son els vegefals il.limitats, i tlespres els
vegefals limitafs.

Si en el Perfotle 1 el color es tlistribueix tot conservant els funs,
sempre mes foscos que la superffcie, duranf el modernisme
apareizen intlistintament els colors clays com a fans o a I'inreves,
i trobem Cant esgrafiats en alt relleu (posifius) cam en baix relleu
(negatius).

Deferminafs esgrafiats mes tletallistes utilitzen retocs de pintura
a la calq per destacar modus del dibuiz quan amb dos colors no
n'hi ha prow per ressaltar la composicio. Des del punt de vista del
cromafisme, els colors d'aquest periode s6n mes nets que els de
I'etapa anterior i presenfen una gamma molt mes amplia, en la
qual cal destacar com a novetat la gran presencia del verd
(inexisfenl en el premodernisme). Duant a les combinations
generals, en gairebe la meitat hi es present el color verd.

Els dos colors que formen I esgrafiat potlen eser fanf tle funs com
tle superffcie.

En aquest periode, el color dominant en les oberfures, es el verd.

En edificis amb predomini de tons terra-umbra, hi troben fusteries
marrons, tom Jambe en algunes faganes de dominant blava o
groga pero, al contrari del que succe'ia en el Periode 1, aquest no
es unto dominant.

La recerca de I'individualisme propi tl'aquest moment fa que
hagim tletectat algunes exceptions a aquesta Carta general, tom
ara fusteries de color beix, rasa o Blau, Cosa que^no ha passat en
el Periode 1.

Aquests tons apareizen en edificis amb una potencia tlecorativa

rellevant i normalment es conjuminen amb el color d'altres
elements de la fapana com ara esgrafiats, mosaics, ceramica o

vitralls.

Tot i no Constar com a colors propis del periode anterior creiem
que potlen utilitzar-se sempre que es trobin evidencies de la seva

existencia.

BARANES:

Durant el modernisme es mante el cromafisme general de baranes,
si mes no pel que hem pogut analitzar en les mostres excretes dels
edificis. No obstant s'ha d'esser cautelos en I'aplicacib del color
en aquests edificis ja que font pel que s'ha vist en unes poques
mostres com pel que la documentacio grafica de I'epoca tlemostra

(projectes acolorifs i quatlres d'epoca), els elements metal.lics
sovint son clarament acolorits, Destaquen, sobretof, les nixes

pintatles del mateix color que les fusteries pert alguns dibuixos
ens en mostren tle colors blaus, marrons o d'altres. La resta de
colors (el Blau, el Blanc, el roig, I'ocre, el violeta i el color pedra)
Lambe es combinen gairebe en totes les possibilitats.
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H4.15.70 / D2.30.50
F6.06.74
J4.1 6.55

F6.20.80 / K2.15.65
F2.10.70
J4.21.43

H6.11.75 / L8.20.50
F2.1 0.70
M2.26.38

46

K2.15.65 I F0.30.70
F6.06.74
J4.21.43

48

K2.15.65 / F6.10.80
F6.10.70
J4.16.55

50

K2.15.65 / V0.15.65
F2.1 0.70
J8.13.74

1.- J. Majo i Ribas. AAAB - Exp. 7603. Combinacions 36, 45 i 50.

2.- Carrer Girona, 113. Combinacid 48.

3.- Carrer Bailen, 130. Combinacio 49.
4.- Pg. Sant Joan, 45. Combinacio 50.

47

49

51
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42

44

E8.20.60 ! C4.30.40
F2.15,65
J4.16.55

F6.10.80 / F0.30.70
F2.1 5.65
J4.16.55 1 C6.14.16

n
50.10.60 I F6.10.80
F2.10.70
C6.14.16

S0.10.60 I D2.20.60
F2.10.70
M2.26.38

43

45

F0.30.70 i C8.25.45
F2.1 5.65
J4.16.55

F6.10.80 ! F2.10.70
F6.07.77
J4.16.55

E8.07.87 ; P0.10.70
F2.10.70
M2.26.38

F6.1 0:70 r C4.30.40
F6.07.77
J4.16.55
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PERIODE 3
POSTMODERNISME
L'arquitectura de 1910 a11936 torna al classicisme i utilitza de nou
els sistemes classics de composlcio , amb facanes molt jerarquitzades.

La volumetria de les cases augmenta i incorpora grans tribunes,
balustrades i cossos afegits al parament general: atics enrasats en
facana, templets i mansardes.

La pedra natural perd prepanderancia davant de la podia artificial;
paralel.lament, els estucs es tornen homogeniament mes clays. Els
emmarcaments tendeixen a disminuir en importancia mentre que
grans lesenes emmarquen el parament general be I'edifici fins
gairebe fer - lo desapareixer.

Podem parlar de dos tipus d ' edificis deferents:

Els d'arrel classicista ( utilitzen el Ilenguatge classic ), que conformen
edificis molt academics amb un to pedra dominant . Dins aquest
grup, podem identificar diversos corrents estilfstics , Iligats al barroc
trances, al neoclassicisme , al madernisme centroeuropeu, etc.

La via que podrfem anomenar ,noucentista ,, es recolza en els
elements be I'arqultectura autactona i popular, fd una coloracib molt

mes marcada i, en nombrosos casos, compta amb esgrafiats, emmarcats
en plafons i cintes.

Les baranes bombades del modernisme desapareixen I as retorna a
dissenys recces a partir d'elements laminats forjats Torment dibuixos
senzills o amb aplicacio d'elements de planxa industrlalitzats.

Els pocs edificis racionalistes estudiats en el marc d ' aquest treball

ens permeten afirmar que Ilur cromatisme as mou dins duns altres
parametres estetics i que no hi podem aplicar la carta be colors que
correspon cranolbgicament al mateix perfode.

Els textos i escrits dell mateixos arquitectes del GATCPAC confir-
men la voluntat de trencar, fins i tot cromaticament, amb I'arquitectura

que es feia en aquell moment.

CARTA PERIODE 3

Tambe diferenciarem els tres tipus d ' acabat:

1- Estuc traditional acolorit
2- Estuc traditional imitaclo pedra
3- Esgrafiat

1 - Estuc tradicional acolorit

Es el grup menys abundant del perfode . En el sector de proteccio n'hi
ha pocs exemples . Es tracta , pero, d'edificis representatius dins
I'ambit del que as feia en les arees be I'Eixample encara poc
consolidades en aquest perfode.

Hem distingit tres tons . Un acre groc molt mds nombros que la resta,
un ocre vermell i un roig roig , amb lesenes i elements complementaris
de color pedra.

1.- Pg. Sant Joan , 103. Combinaci6 40.
2.- Gran Via de les Corts Catalanes . 413. Combinacio 42.

3.- Carrel Corsega , 258. Combinacio 45.

4.- J. Domenech i Mansana. AAAB - Exc . 41136. Ccmbioacia 52-
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C2.22.43
F6.06.74
L9.22.26

E0.30.50 E8,20.70
F2.10.70 F2.10.70
C6.14.16 L9.22.26
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4

5

0-

;5

E8.1 0.60
F2.1 0.70
J7.17.21

66 67

F2.15.75
F6.06.74
L9.22. 26 / C6.14.16

68M 69

F2.1 0.70
F6.06.74
G5.18.42

F2.30.60
F6.1 0.70
G5.18.42 / 06.14.16

F6.15.65 G4.10.60
F6.1 0.70 F2.1 0.70
G5.1 8.42 J4.16.55

1.- J. Masdeu - 1917. AAAB - Exp. 17039. Combinacio 69.

2.- F. de P . Quintana - 1929. AAAB - Exp. 42502. Combinacio 67,

3.- Carrer Muntaner, 57. Combinacio 61.

4.- Carrer Aribau, 179. Combinacio 63.

5.- Rambla Catalunya, 49. Combinaci6 64.
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2- Estuc traditional imitacio pedra

Representa les dues ferceres parts del total d'edificis mostrejais del
sector de conservacio corresponents al Perfode 3.

Responen a esquemes de camposicio classics que s'inspiren o be en
I'arquitectura academia, o be en el modernisme centreuropeu. En
molts taros es tracta d'edificis del primer Perfode de I'Eixample als
quals s'afegeixen algunes planter, els atics o mansardes i les
tribunes o balustrades de la planta noble: dislressanf aixf I'edifici
original.
Shan identificat sis combinations cromafiques diferents que van
dels Eons ombra mes foscos als ocres clars. Hi predominen les
fusteries de colorverd Oliva amb algun exemple marro o bicromatic.

En aquests edificis les baranes sembla que hagin d'esser negres
pero amb una presencia important, sin6 en quantitat almenys
qualitativament, d'elements de Ilauto o daurats que tlestaquen de
la composicib general de I'etlifici.

3- Esgrafiat

Es el segon grup mes important d'aquest perfode.

Tot i no esser gaire nombrosos , aquests edificis es fan notar, pel
seu cromatisme , molt destacat en compracio del grup anterior.

Els esgrafiats postmodernistes son essencialment diferents dels
del perfode anterior , i enllacen molt tlirecfament amb els barrocs
i rococos tan caracterfstics tle Ciutat Vella.

Si en el Modernisme en general no dominen ni el pia tle base ni
el de superifcie, ara el dibuix es claramenf minoritari respecte al
parament general, taut en ell esgrafiats negatius com en els
positius, que ran els mes frequents.

Els tlibuixos tleixen tle ser pretlominantment vegetals . La figura
humana , els gerros i els trofeus son els elements mes caraclerfstics,
normalmenf emmarcafs amb plafons i sanefes que, de vegades,
son I'rinic motiu de la decoracib.

Cromaticament, hem seleccionat sis combinations que pollen
subtlivitlir-se en dos grans grups; tres exemples que utilitzen
I'ocre com a color de superffcie i tres que utiliizen el Blanc frencat
o pedra.

l1n mostreig mes ampli probablement permetria incloure altres
combinations de Blanc amb tans torrafs i vermellosos, ja tlefectafs
en paraments Ilisos pero que en el sector de conservacio estudiat
no hi son presents, tot i donor-se en edificis d'altres arees de la
ciutat.

BARANES

Durant el Perfode 3, les baranes segueixen el mafeix proces que

la resta d'elements arquitecfonics. En desapareix la profusa
ornamentacio propia del Modernisme i es converfeix en elements
recces tle dissent' mes ouster.

Els passamans cargolats de I'etapa anterior son substituits per

quadradets i barrel gruixutles que acaben en rinxols i es decoren

amb elements tle planxa estampada fipus garlantla o be amb
aplics de fora.

Eis colors dominants son evidentment els metal.lics foscos (gris
pujat o negre mat) pero apareixen com a complements imporfanfs,
els passamans i pours de Ilauto aixf com els florons del mateix
material que realcen les trobades de les barres que formen
('element.

Els daurats son propis d'aquest perfode en ornaments i complements
aces que alguns tlibuixos localitzats permefen suposar-ho aixf,
com ara els que encara podem veure en I'arquitectura francesa o
vienesa a que fan referencia les nostres cases d'aquest moment.

A parfir tl'aquest perfode es comenga a substituir els portals
d'entrada a les cases, normalmenf de fusfa, per porfes de ferro
amb vidres i refixes imporfanfs o be es comenca a reformar-les tot
canviant els plafons de fusfa per forges de vitlre que sovint
inclouen elements tle fora tle Ilaufo.
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E8.20.60 / C3.30,25
F6.1 0.70
L9,22.26 / C6.14.16

E8.20.60 / E4.15.55
F2.10.70
06.14.16

F6.07.77 I E4.15.55
F6.10.70
G5.18.42

71

75

F6.07.77 / D6.25.55
F2.10.70
L9.22.26

E8.20.70 / G4.10.60
F6.06.74
J7.1 7.21

F2.15.75 / F6.15.55
F6.1 0.70
J7.17.21

1.- R. Puig Gairall - 1923. AAAB - Exp. 35668. Combinacio 72.

2.- Carver Conseil de Cent. 236. Combinacio 70.

3.- Carrer Vilamari, 26. Combinacio 71.

4.- Carver Muntaner, 15. Combinacio 72.
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RECOMANACIONS GENERALS
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Cal un advertimeni previ. La Paleta de Colors de Barcelona no
prefer ser una relacio ce pintures afabricar, :ot i quo el patrocinador
-Pinturas Procolor- els ha inclds en les coves cartes. Es tracta

mes aviat dels colors dels materials clue composer les nostres

laganes (estucs. pedres, pintures, etc).

Tampoc vol ser una recepta valida per a tots els edificis de
Barcelona, ni tan sols per a tots e!s dels Sectors Histories
estudiats. Aporta recomanacions aplicables en la majoria de les
intervencions de restauraci5 de facanes, pero no intenta obviar
una Direccio Facultativa o un estudi mes detallat en funcio del seu
valor historico-artistic o grau d'intervencio desitjat.

En la trig dels colors corresponents a un edifici concret, les cartes
que as presentee determinen una combinacid cromatica de ma-
nera practicament univoca, Aquesta es la que as considera mes
coherent amb I'estil, la textura, el perfode i el material de la fapana.

Tanmateix, no cal descartar la utilitzacio de colors diferents
sempre que s'elabori una proposta argumentada graficament i
analfticament.

Pel que fa als paraments, pot ser que hi manqui algun to, ja que
el mostreig no abasta el 100 % dels edificis. S'han sel.leccionat
els colors dominants del paisatge urba. No hi An tots els que hi
ha, pero si quetots son representatius de I'arquitecturade l'Eixample.

En les interventions s'haura de controlarfonamentalment l'harmonia
cromatica entre els colors del parament, emmarcaments i de les
lusteries. Peraquest motiu, s'incorporen lescomb inacions cromatiques
diferenciades per periodes. Altres colors menys habituals as
troben en les cartes especffiques per a elements.

El color que s'indica per als emmarcaments, es el que caldra
utilitzar en la resta de complements arquitectdnics de I'edifici
(lesenes, cornises, (ranges d'estuc irritant pedra, etc) en el cas
que no presentin una coloracio prdpia. Els elements de pedra
(natural o artificial) as deixen del to original.

Si hi ha canvis de to en un mateix element que combina parts de

pedra amb altres d'estuc, la coloracio de I'estuc s'haura d'igualar
al de la pedra un cop neta, tot prenent com a base els colors que

as proposen per als emmarcaments.

En general, a Barcelona, les facanes es resolen amb combinations
bicromatiques. No obstant, la presencia de paraments singularitzats
a planta noble o be coronament suposa tricromatismes.

Tambealgunxamfransocases deparcel.lamolt amplaesiragmenten,
tot diferenciant paraments que serveixen de rotula o be que centren
la composicid.



En aquests casos, escollirem la combinacio cromatica dominant

d'entre les proposades per al perfode a qub correspon la casa, tot
triant els altres tons d'entre els rues fidels de la carta de colors

d'aquell mateix moment.

Durant el modernisme la diferenciacio cromatica de les facanes en
alcada as dbna molt sovint per mitja d'un canvi de tons de
I'esgrafiat que, de vegades, fins i tot canvia de dibuix. En aquests
casos, triarem els colors de la casa com si as tractes de dos
edificis diferents, tot controlant els tons corresponents als
emmarcaments i ales fusteries que an general s'haurien d'unificar.

Totes les alternatives han estat elaborades an funcib del pes o de

la superficie ocupada pals diferents colors. No obstant, hi pot
haver excepcions, Aquest es el cas d'alguns esgrafiats, en els

quals la proporcio de superffcies d'un to pot no ser la mateixa qua
la proposada. Si un vermell i un groc as combinen an un esgrafiat

amb superficies molt fragmentades i amb un dibuix molt retallat,

en resulta una facana ataronjada. En canvi, si domina el groc, un

vermell situat en els tons no faro altra cosa qua ressaltar el relleu
del dibuix i el color principal.

Igual d'important es mantenir la textura i I'acabat originals, perque
tenen relacib directa amb el color. De fet, els canvis de to entre

paraments i emmarcaments an general presenten un salt poc
diferenciat, que as fa mes acusat per la textura o el material

diferents de cada element.

D'aixo se'n dedueix que la restauracio d'una facana amb productes

excessivament cobrents no sera mai recomanable, ja qua es

peFH- . as textures originals, i es produeix un efecte de perdua de

volum, generalment mes contraproduent que una desviacio en els

tons de color.

De la mateixa manera que el color va Il igat a un periode determinat,

tambe les textures i els especejaments responen a una concepcio

global de la facana i, per tant, no se'ls pot elegir arbitrariament.

Els paraments sense juntes son escassos i corresponen a facanes

decididament acolorides, mentre que les de tons mes neufres

(Ombra o Montjuic) marquen sempre especejaments.

Els especejaments de I'estuc responen a la necessitat de formacib

de juntes de treball segons la tecnologia propia de la posada an

obra, pero as concreten en la imitacio dels treballs de pedra que

pretenen imitar. Tambe era frequent, a la ti de segle, la imitacio

d'obra vista amb la tecnica de I'esgrafiat.

En els estucs, la textura mes habitual es la raspada, que vol

apropar-se a I'aspecte de la pedra buixardada, La segueix an

importancia la Iliscada, mentre que la desbastada, minoritaria, cal

reservar-la per a socols i se latroba, sobretot, en edificis modernistes

o molt propers a aquest sector estilistic,

1.- Edifici tornat a pintar tot respectant el cromatisme historic.

2.- Editici netejat i hidrofugat.

3.- Editici tornat a estucar.
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Tots els especejaments poden marcar plinto o no (rectangle
inscrit mes treballat), i as mds frequent que l'incorporin (una
quarta part de les imitacions a mamposleria). L'amplada del
Ilistell sera de 2 a 4 cm. segons la dimensio del carreu. La mida
mes habitual d'aquests oscil.la entorn dels 30 x 50 cm., lot
seguint les proporcions gregues marcades per la seccio aurea 1:
1'618. En el cas dels especejaments correguts o a inglel, el
tamany de la pega pot esser mes gran, amb bandes horitzontals de
fins 40 - 50 cm. d'algada.La dimensio dels carreus augmenta
quasi cronolagicament, en correspondencia tambe amb la major
volumetria i importancia de I'edifici.

La mida de I'especejament serveix per ajustar l'escala de composicio
general de la facana. En general els caucus petits i les juntes poc
profundes corresponen a edificis mes senzills, mentre que els
encoixinats i els carreus de mida gran encaixen millor en edificis
mes senyorials i en els basaments.

Una vegada fixats la textura i I'especejament, I'aspecte final del
parament pot modificar-se amb alguns recursos propis de l'ofici.

El mes utilitzat es el dels patinats. Mitjancant la superposicid
d'aiguades aplicades en fresc sobre 1'estuc acabat d'executar, es
poden simular els diferents tons que prep la pedra natural de
carreu a carreu. Cal for servir tintes de tons poc diferenciats, tot
evitant els contrastos excessius i les distribucions regulars.

En luncio de I'estat de conservacio i un cop estudiada la facana a
restaurar, caldra escollir el grau d'intervencio, tot analitzant als
mitjans de que as disposi i definint on mbtode de neteja o
restauraci6 per a cada un dels elements que intervenen en la
composicio. Les faganes son massa heterogenies perque un unic
producte ens ho resolgui tot sense espatllar res. Haurem d'efectuar
assaigs per a cadascun dels procediments escollits.

Per escollir el grau d'intervencio, tindrem en compte I'estat de

conservacid daisestucs. Haurem corregitabansaquelles mancances

que trobem en la base de la patologia de la facana: humitats,

canalons, degotalls, rafecs, etc.

Distingirem 4 nivells de
deterioracio:

a) &t(dng!eS or P v,'^ ,^.. L'iaCi3 ee!re oararen! ! arrebosaa(

Ol Pa!oicgre5 P O5sv flcUi3L' Ic 5P1're ?!r5bOS t ' ?. !UC

c) E(osio de les capes superficials d° !?Sh,L
d) Acumulacio de bruticia superficial.

a) La solucio al primer cases tornar a arrebossar do nou i eespres
refer I'estuc . Cal que recardem que , si es vol evitar I'aparicie ce
taques i eflorescbncies , s'ha d'utilitzar morter de calg. L ' aparici6
de sals , sobretot quan as produeixen en ('interior de la massa
causa escrostaments i desvinculacions provocats per I'aigua de
pluja o per humitats procedents de capilaritat ode ('interior de
I'edilici.

1.- Edifici pintat artificiosament tot deformant-ne la imatge arquitectonica.
2.- Proves de color absurdes, sense respectar el cromatisme historic.
3.- Combinacio de colors harmonica i respectuosa amb la pigmentacid
original.



b) En el segon cas, les patologies es produeixen per manca
d'adherencia entre les diferents capes de revestiment. Aixo pot ser
provocat per un estuc pot treballat o per manta de preparacio de
la base. Sovint denota la sobreposicio d'estrats o ,pells de
sacrifici» que caldra analitzar i documentar a fi de coneixer
I'evolucio de la fapana.

Caldra eliminar els estrats mal adherits, tot cercant un revestiment
term i suficientment aspre que permeti sobreposar-ne un de nou

amb garanties d'estabilitat. Poques vegades podrem arribar a
conservar I'arrebossat original, ja que generalment resulta poc
operatiu,

c) Les erosions superficials cal cercar-Ies en la pluja. Aquesta es
sempre una mica acida i, en el medi urba, conte dioxid de carboni
i de sofre. Aquests componets, amb presencia d'aigua, formen
I'acid sulfhidric que, en reaccionar amb el carbonat calcic de
I'estuc, es transforma en sulfat calcic. La superficie es degrada
progressivament, tot deixant a la vista les capes inferiors mes
riques en arid.

La formacio de crostes negres es causada pels successius cicles
d'impregnacio i evaporacio de I'aigua en indrets poc rentals per la

plula, la qual arrossega bicarbonats i sulfats de talc procedents

de la reaccio interior, juntament amb la brutfcia dipositada en la
superficie.

Aquests acids debiliten les capes internes de I'estuc i s'acaben
produint desvinculacions entre la massa interior i la superficie,
cosa que provoca la caiguda de les crostes.

Aquestes patologies es resoldran netejant I'estucat, o be hidrofugant

quan es conservi el color, o be reacolorint amb pintures al silicat

o al dissolvent. Quan el revestiment ho justifiqui, es poden emprar
metodes mes sotisficats de restauracib, com ara la injeccio de

morters corregits, etc.

La consolidacio superficial d'estucs no es pot generalitzar. La

utilitzacio de resines epoxidiques fa que es pogui controlar poc
I'envelliment de I'operacio. Son mes adients els consolidants a

base de siloxans.

d) L'acumulacio de bruticia superficial nomes comporta problemes

de neteja. Caldra controlar que aquesta no provoqui noves patologies

o efectes contraproduents. Per aixo, haurem d'escollir productes

de restauracio i metodes adequats a Ies necessitats i conditions

de I'obra. (Vegeu quadre adjunt).

L'estuc es un material de revestiment relativament tou, i que

s'erosiona facilment. S'haura de vigilar taut la pressio d'aplicacio

en els sistemes mecanics com la penetracib dels productes
aplicats que poden tenir efectes contraproduents.
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Metodes de neteja de I'estuc

Sistema Caracteristiques idoneitat Cost

Manual : Paciencia.Estris no metal.lics Estucs de tots tipus Baix
Raspall. controtar degoteig aigua bruta amb bruticia Ileugera.

Humit: Baixa pressi6 i insist6ncia. Estucs ben afterits Alt
Aigua Nebulitzada. Equip especial. Aigua destil.lada. amb bruticia dificil.

Humit abrasiu : Baixa pressi6 i pot temps, Aplicacio de dolt Estucs torrents, ben adherits
Dail d'aigua tc2lentG n ?redo). a baix.Perill de tlespreniment. Escorrenties. amb bruticia superficial.

Sec.
Micronitzacib de particules
(pols filumini, AM, closques vegetals, etc.).

Mix#:
Micronitzacio i aigua,

Sec abrasiu:
Doll de sorra.

Quimic;
ProdUCtes acids ; ,fl^o;hidres, elarhidriesl.

Baix

Personal i equip especialitzat. Estucs ben adherits, Molt Alt
Baixa pressib. Contaminant.

Personal i equip especialitzat.
Escorrenties.

Estucs hen abets.
Utilitzar local itzadarnent.

Alt

Evitar-ho.

Evitar-ho.

Mai. Mitja

Mai. 6aix

Quimic; Humectacio previa. Neutralitzacio. I=stucs adherits pero amb
Productes alcalins ( sos^ eausrieai. Peril) d'eflorescencies, toques greus, aplicat puntualment. Baix

Aposi # s; Personal especialitzat , Estucs delicats,
s^impaccos» de pasta de paper, argiles, Assaigs na tlestructius.

Molt Altrestauracions conservadores.
80



CRITERIS D'INTERVENCIO

1. DIAGNOSI

Abans de restaurar una fagana, cal examinar-la amb detenirnenf
per tal d'esbrinar-ne totes les particularitats i les transformacions
sofertes; i identificar els materials , les patologies existents 1 'ec

traces de color que practicament sempre hi subsistelxac

2. NIVELL D'INTERVENCIO

En funcio de I'analisi previa, s'escollira el nivell d'intervencib
adequat: substitucio d'elements, restitucib o restauracio.

En els dos primers casos, caldra I'estudi i la documentacib de les
parts a eliminar i la tria dels materials i tecniques mes apropiats

per a I'edifici original i els nous elements.

En cas de restauracio, s'escollira un procediment compatible
amb les caracterfstiques dels materials de suport.

3. NETEJA

Independentmentdels materials quotrobem, la restauracio comengara

sempre amb una neteja meticulosa i selectiva, mitjangant metodes
no abrasius: aigua nebulitzada, raspalls manuals, doll d'aigua a

baixa pressib.

Qualsevol metode o producte s'assajara previament. No s'intentara

d'amagar el pas del temps en I'edifici, pero es resoldran les

patologies que hi hagin aparegut.

S'ha de ser tolerant amb IBS d lscontlnultats eviden ci ades de sprbs
d'una neteja meticulosa.

4. REACOLORIT

Quan els colors originals s'hagin esvait excessivament, un cop

nets els paraments as recuperara el color per mitja de tecniques

de veladura: Pictures transparents a base de resines en dissolucib

o minerals i pigments inorganics.

S'aplicaran en pel.liculaprimai seguint I'especejamentdel parament.

Son compatibles totes les pintures tradicionals aplicades molt

dilu'ides, de manera que respectin la textura propia de I'acabat

original.

S'aconsella recbrrer a aplicacions discontinues de lee pintures,
com en els tradicionals patinats de I'estuc imitacio pedra.
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1.- Neteja destuc amb doll d'aigua a pressid.

2.- Editici amb deficiencies d'adherencia del revestiment que ens to

dubtar de quin dels estrats cal recuperar. L'inferior es mes coherent amb

la composicib arquitectdnica.
3: En qualsevol restauracid es imprescindible una neteja meticulosa.
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5. REPINTAT

Quan les lecniques de veladura resultin insuficients i no sigui
possible la substitucio i/o restitucio dels acabats de fagana
originals, s'haura de repintar d'acord amb les caries de color
seleccionades, en les quals s'ha previst aquesta eventualitat.

El repintat es fara amb pintures minerals (silicats) o de resines en
dissolucio. Totes elles permeten un grau de penetracio i de
proteccib del suport compatible amb el respecte del cromatisme
original.

6. REESTUCAT

Quan calgui refer el revestiment, el criteri sera tornar a I'estat
primitiu, tent servir com mes millor, les mateixes ti cniques i
materials.

Es conservara la maxima superffcie possible de I'acabat original,
sense voler-ne emmascarar les parts substitufbles.

El nou acabat sera fidel a 17antic, no nomes quant al color, sine pel
que fa a la textura i a 1'especejament.

7. COMBINACIONS
CROMATIQUES: PARAMENTS

En la Iria del color del parament as tindran en compte as traces
de color subjacents i el periode de construccid de I'edifici. Els
colors dels altres elements de la fagana s'escolliran despres, en
base a aquest primer color,

Aquests colors as troben recollits en les cartes de combinations
cromatiques que proposa I'estudi. En elles s'ha tingut en compte:

E1 respecte al material original.
La coherencia historica.
La integracio paisafgisfica.
L'harrnonia enlre els elements.

8. COMBINACIONS
CROMATIQUES: EMMARCAMENTS
I ELEMENTS COMPLEMENTARIS

Les recomanacions generals de neteja expressades en el punt 3
poden ser traslladades directament a aquests elements.

Per Ilur natura petria, admeten sistemes mds contundenfs que els
paraments (decapants o abrasius). El repintat excessiu d'aquests
elements es el responsable de la majoria de fracassos cromatics.

La norma general hauria de ser una bona neteja i hidrofugacio
posterior. En cas que sigui necessari un reacoloriment, se seguiran
les indications de I'apartat 4, amb tons mes clars que el parament. 2



9. COMBINACIONS
CROMATIQUES: FUSTERIA

S'escollira un to en funcio dels recomanats per a la combinacio
cromatica que correspongui,

Els colors dominants son marrons i verds i les pintures saran del
tipus esmalt sintetic brillant. No aconsellem I'as de vernissos,
excepte en portals de planta baixa. EI criteri de composicib
original es el de tractament del brat com a buit fosc contrastat

amb el color del parament.

En cas d'optar per solucions bicromatiques, la persiana sera
sempre verda i la balconera sempre marrb. Mai a I'inreves.

10. COMBINACIONS
CROMATIQUES: SERRALLERIA

Els colors seran entonats amb el cromatisme general de 1'edifici,

Prenent com a base els tons foscos, s'utilitzaran preferentmerl

imitacionsa plumbagines a partir d'esmalts, amb partfcules micacees

o no, pern sempre amb una certa saturacia de color. Es fugira del

negre o del gris acromatics que saran reservats per a editicis

essencialment blancs.

La industria quimica de les pintures, amb els esmalts a base de

partfcules ferriques ha aconseguif una bona referencia a les

originals plumbagines a base d'cli de Ili i serradis de metalls.

1.- Comprovacio dels colors dun esgrafiat madernista segons la carta do

colors de l Eixample.
2.- Elements de podia netejats r hidropugats

3.- Repintat de lusteries segons el cromatisme original.

4.- Repintat de serralleria que ressalta la decoracid forjada. 83
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