“divins |
Cdpella de Sant Mlquel
| Monestir de Pedralbes

J

- r. ..
e
i)

Tl oy

s
B ELA

i .
T i
Ak &
v i
Y 1y
o p ; if _'
e
T
4 2R
.
l-_
Ll i
g . :
i
| |
. 1 r I'I'
| Ly L, J.l
s N
- L
[ 38
I } i
T '] | =
L R
AR
[ =
il
o
I
A
i
I

e

Ajuntament de REIAL | MONESTIR ',T Fa g
Barcelona DE:SANTA:MARIA SERSEES

DE : PEDRALBES

@




Portada
Arcangel Sant Gabriel
Els improperis

© MMP - Josep Casanova

Exposicié:
MURALS DIVINS

Inauguracié:

21 DE JUNY DE 2018 ales 19 h

Dates:
A partir del 22,/06/2018

loc:
Reial Monestir de Santa Maria de Pedralbes

ldea i produccié:

Reial Monestir de Santa Maria de Pedralbes. Institut de Cultura de Barcelona.
Ajuntament de Barcelona

Direccio:

Anna Castellano-Tresserra

Comissariat:
lidia Font

Comissariat adjunt:
Rosa Senserrich

Disseny de I'exposicio i disseny grafic:
Mandaruixa Design

Comunicacié i premsa:

Marian Ballestar i Enric M. Puga
mballestar@bcen.cat
comunicaciomonestirpedralbes@bcen.cat

Tel. 93 256 34 36

Reial Monestir de Santa Maria de Pedralbes
Baixada del Monestir, @

08034 Barcelona

Tel. (+34) 93 256 34 34

monestirpedralbes@ben.cat

Descarrega d'imatges:
http://nou.eicub.net:8080/share/service/publicSiteenode=workspace:/ /SpacesStore /dc032Qel-b4 4f-Acf8-
a02e-80c85/132902

Horari de visita:
De |'1 d'octubre al 31 de marg: de dimarts a divendres, de 10 a 14 h, i dissabtes i diumenges, de 10 a 17 h

(diumenges, a partir de les 15 h, entrada gratuita).

De I'1 d'abril al 30 de setembre: de dimarts a divendres, de 10 a 17 h: dissabtes, de 10 a 19 h, i diumen-
ges, de 10 a 20 h (diumenges, a partir de les 15 h, entrada gratuital).

Primer diumenge de mes, entrada gratuita. Dilluns, tancat. les enfrades estan a la venda fins a mitja hora
abans del tancament.

Accés:

FGC: L12 (Reina Elisenda) / Bus: H4, 63, 68 i 78 / Bus turistic: ruta blava / Metro: Maria Cristina i Palau
Reial (L3)

Informacié i reserves:

De dilluns a divendres, de 10 a 14 h
Tel. 93 256 34 27 / reservesmonestirpedralbes@bcn .cat



Sént Miguel
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PRESENTACIO

El Reial Monestir de Pedralbes reobre la capella de Sant Miquel amb les seves magnifiques
pintures murals gotiques completament restourades. A partir del dia 22 de juny, el visitant que
s'apropi al monestir podra gaudir d'aquesta joia pictorica del segle xiv encarregada al faller
de Ferrer Bassa com no ho havia pogut fer mai fins ara.

les novetats més evidents que es podran contemplar sén la recuperacié de la pintura original
que estava amagada sota repintades anfigues i el canvi general que han experimentat els
murals després de la neteja i |'eliminacié de diversos productes nocius aplicats anfigament
damunt la seva superficie.

Pel que fa al sistema de presentacié dels murals, podriem dir que les pintures parlaran per
elles mateixes i que es podra fruir d'aquest espai ple de color, llum i emocid amb una presén-
cia minima d'elements museografics. D'aquesta manera, i amb I'ajut de la il-luminacio, el
visitant podrd ferse una idea millor de 'impacte que devia causar al segle xiv el fet d'entrar
en aquesta estanca.

A la sala capitular, molt a prop de la capella, una exposiciéd proporcionard informacié sobre
les pintures i la seva significacio. També s'hi presentard el procés de conservacio i de restau-
racié, en qué a banda de la nefeja, que és el resultat més visible de la infervencié, destaquen
I'eliminacié de parts refetes amb guix, la consolidacio de les capes infernes, que estaven
forca malmeses, i la fixacié de la pel-licula pictdrica que estava en risc de desprendre’s.



ELEMENTS A DESTACAR
El fractament de conservacioé restauracio

En relacié amb el fractament de conservacié i restauraciéd
dut a terme, és bo recordar que el monestir estudia i ano-
litza aquesta obra des de multiples perspectives des de
I'any 2005. Al llarg d'aquest temps, la riquesa de dades
obtingudes ha esfat excepcional i s'ha volgut convertir
I'experiéncia en un model d'adquisicid de coneixements
amplis sobre el patrimoni arfistic i sobre |'entorn com a
base solida a partir de la qual es puguin definir les infer-
vencions. Les pintures no fenien un problema de conser
vacié que exigls una infervencié immediata i per aixd ha
estat possible desenvolupar una experiéncia tan dilatada,
que pugui esdevenir una referéncia.

Aixi doncs, el fractament de conservacié i restauracié estd
avalat per un ampli ventall d’estudis cientfifics i t&cnics fruit
del treball en col-laboracio amb especialistes de diverses
disciplines: fisics, quimics, bidlegs, historiadors, enginyers
i arquitectes, aixi com restauradors experimentats en el
fractament de pintures d'aquestes caracteristiques.

S'ha deferminat, per a la neteja, |'Gs de la pols d'una alga
marina (I'agaragar) amb la qual es forma un gel molt
absorbent que actua com una esponja i, per a la fixacio
de la pintura, '0s de la nanocalg, una de les recents
aportacions de la ciéncia i la tecnologia dels materials a
la conservacié dels béns culturals.

Una altra caracteristica del treball és |'atencio que s'ha

prestat a |'entorn immediat de |'obra per intentar que sigui
adequat i protector, amb |'objectiv de reduirne el deterio-
rament i, amb aixd, la necessitat d'intervenir-hi de manera
directa, cosa que sempre és més costosa econdmicament.

Aquest criteri de sostenibilitat s'ha traslladat, al mateix

temps, a les caracteristiques del tractament, basat en |'s
de productes com més innocus millor per als restauradors
que els havien d'aplicar i també per a |'obra i I'ambient.

El projecte ha cercat les solucions necesscaries per posar
a I'abast del public aquest patrimoni amb garanties per
a la conservacio i assolint el sempre dificil equilibri entre
mostrar i conservar.

La conservacié a llarg termini

En aquesta linia, la finalitzacié de la restauracié no signifi-
ca, per fant, la fi del projecte. Des del monestir es con-
finua freballant en la conservacié dels murals seguint de
prop el seu esfat, mantenintlos i cuidantlos tenint presents,
alhora, totes les altres pintures murals i la diversitat d'obres
que es custodien.

En aquest sentit, la capella esta monitoritzada de manera
permanent mitiangant diversos sensors de temperatura |
humitat, i compta amb un dispositiu d'extraccié d'aire.
D'altra banda, es controlen la qualitat i la intensitat
luminiques.

El dispositiu que hi ha en marxa aporfa les dades ne-
cessaries que permeten anticipar-se als problemes.
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Aixi doncs, es demostra que la conservacié exigeix dedi-
cacié permanent, essent un tema que ens implica a fofs,
mentre que la restauracié és una baula de fota la cadena.

Per aquest motiu, a l'entrada de la capella demanarem la
col-laboracié i complicitat del visitant perqué ens ajudi en
aquesta tasca deixant tancada la porta quan surti per fal
de mantenir el microclima adequat dins de I'estanca.

El compromis amb la difusié

D'altra banda, i com a part d'aquesta mateixa filosofia,

el monestir continuara difonent els coneixements adquirits
en aquest projecte de recerca per tal que arribin al maxim
nombre de persones. Ja es va fer en el seu dia amb l'ex-
posicié «Murals sota la lupa. La conservacié de les pintu-
res de la capella de Sant Miquel», inaugurada el 2011 i
que acaba de tancar portes, i també amb la presentacié
de la prova pilot de la restauracié amb la campanya «Res-
plendent. La joia de la pintura gotica de Barcelona torna
a brillar, de I'any 2015. Aixd sense oblidar la trajectoria
de visites adrecades a diferents sectors de la ciutadania,
tallers per a totes les edats, el web del projecte i diversos
productes audiovisuals, entre alires iniciatives. A més a
més, cal esmentar fambé els articles publicats i la presen-
cia en ambits especialitzats de la restauracio i l'art en el
marc de diversos congressos europeus.

Dues caracteristiques de les pintures

Es volen destacar dos fets importants vinculats amb les
caracteristiques d'aquest conjunt pictoric. En primer lloc,
cal remarcar que les pintures murals de la capella de Sant
Miquel son innovadores perqué van ser pintades segons
la nova manera que va infroduir Giotto a inicis del tres-
cents: presenten personatges versemblants i expressius en
escenaris fridimensionals. En segon lloc, cal destacar que
'encarrec va ser fet per una dona, 'abadessa, en un mo-
nestir promogut per una altra dona, la reina Elisenda de
Montcada. Aquesta circumstancia ens demostra I'important
paper que van fenir les dones dins els monestirs d'época
medieval com a promotores de |'art, afés que els monestirs
eren espais de cultura i d'art on les dones gaudien d'una
major llibertat.

Murals divins

Pel que fa al nom de I'exposicié i de la campanya en ge-
neral, s'ha optat per «Murals divins», perqué sintetitza dos
aspectes importants. Els murals sén divins perquée 'abades-
sa els va encarregar per a Us devocional i per adrecarse
a Déu, i fambé son divins perqué denoten perfeccié i gran
excel-léncia, de manera que destaquen sobre la resta
d'obres quan es comparen i se situen en el moment en qué
foren pinfats.

Agraiments
l'equip de persones que han treballat en el projecte ha es-
tat enorme. Al llarg dels anys i en les diverses facetes, han

estat prop de 70 els técnics que d'una manera o una altra
hi han fef la seva aportacié des d'un gran ventall d'ambits.



LA CAPELLA REOBRE LES SEVES PORTES

Aquesta joia de la pintura gotica reobre les seves portes. Durant el desen-
volupament dels treballs, s'hi havia instal-lat una cabina perqué el public
pogués seguir I'evolucio de la restauracié.

la presentacié definitiva de les pintures murals és el maxim de respectuosa
per fal que les pintures parlin per si soles i siguin les profagonistes.

*|lluminaci¢: estudiada i adaptada a la conservacié, empra la nova

tecnologia disponible, amb la qual es potencia i realca la decoro-
cid pictorica.

Tancament de vidre: per facilitar el control ambiental.

Plataforma amb barana: per evitar els riscos d'erosié de les pintures.
Sistema de tractament de I'aire de la capella: sistema senzill estudiat
per reduir/confrarestar I'impacte de I'entrada de visitants.
Monitoratge del microclima permanent mitjiangant sensors de tempe-
ratura i humitat.

LES DESCOBERTES

La restauracié del pany principal ha aporfat interessants descobertes:

* Bl color blau de les escenes, que amb la neteja pren la tonalitat que

li és propia malgrat |'alteracio.

Els marbres ficticis vermells de I'arrimador.

les evidéncies de I'existencia d'un altar adossat al mur.

Un dcul damunt la porta d'enfrada, sota tres finestres o cavitats

L’EXPOSIQIO, CENTRADA EN EL PROJECTE DE CONSERVACIO | RES-
TAURACIO

l'exposicié s'estructura en sis ambits. Els tres primers volen situar |'obra en
el seu femps, emmarcarla especialment a la Barcelona del segle xiv, i
cridar 'atencié sobre la significaciéd que tenia per a |'abadessa, qui va
fer I'encarrec. Els dos ambits segients estan dedicats a la presentacio del
treball de restauracio, i es divideixen en els treballs duts a terme a nivell
de la superficie de la pintura i els realitzats a nivell més profund, en les
capes infemes. L'exposicié acaba amb una reflexié final sobre els limits
dels tractaments de restauracié.

1. El taller de Ferrer Bassa

L'any 1346, Francesca ¢a Portella, segona abadessa del monestir i
neboda de la reina Elisenda, va encarregar la decoracio de la capella
de Sant Miquel al taller de Ferrer Bassa (c. 1285-c. 1348, pintor del rei

i de la cort.

El cicle pictoric destaca per la clara influgncia italiana i recull les innova-
cions introduides cap al 1300 per Giotto, precursor del Renaixement.

2, Barcelona en temps de Ferrer Bassa

Durant la primera meitat del segle xiv es produeix la completa renovacié
del paisatge monumental de Barcelona.

Ala fi de I'edat mifjana, I'art gotic expressa la puixanca de les ciutats |
una nova cultura urbana. Barcelona en aquest moment és un node princi-
pal de la xarxa mediterrania de ciufats.

3. Tocar 'anima

la capella de Sant Miquel era un espai per a la meditacié. la seva de-
coracié havia de focar I'anima de I'abadessa en les seves oracions. Tant
la tematica, centrada en els goigs de la Mare de Déu i les histories de
la passié de Crist, com |'Gs de la lluentor i la llum, o la manera de tractar
I'espai interior, sén recursos per aconseguir aguest fi.
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Coig i dolor

El cicle del dolor i el patiment a la creu confrontats amb els goigs era un tema recurrent en I'art gotic i fenia una
significacio especial als ulls d'una religiosa clarissa franciscana. La historia de Jesucrist, des de I'anunciacié fins
al calvari i la passio, anticipava la salvacié i fransmetia un missatge positiv de superacié del pecat original i
de redempcié de I'home.

l'expressivitat de les figures contribuia a penetrar |'anima.
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La pintura dins la pintura

l'abadessa meditava en aquesta capella decorada amb imitacions de marbres pinfats iguals que els que des-
prés contemplava a |'escena de |'anunciacio. Reclosa en silenci dins una estanca fan petita, havia de tenir la
sensacié de ser dins la pintura, de formar part de I'escenari arquitectonic i de I'escenari simbolic, que consti-
fueixen un Unic univers.




Una estanca resplendent

Sofa un cel ple d'estrelles d'un groc intens pintades al sostre, les escenes ricament ornades amb daurats res-
plendien i intensificaven el seu efecte en I'anima.

Contemplant la reconstruccié dels daurats i platejats que hi havia en tota la pintura és facil d'imaginar |'impacte
que havia de causar el fet d'entrar dins aquest espai.

Daurats i platejats

Els daurats i platejats es feien amb fines lamines d'estany, d'argent o d’or. Actualment és dificil veure I'efecte
que provocaven, perqué han perdut la lluentor de manera irreversible a causa de |'oxidacio.

D'altra banda, també s'utilitzaven pigments per imitar I'or, a un cost molt més econdmic.

Reconstruccié virtual de la capella
© MMP - Estudio nueveojos

4, Nit i dia

les parets blanques i llises de la
capella es van fransformar en una es-
fanca preciosa i acolorida gracies a
les pintures murals. Després, a causa
de l'envelliment i de la ma de I'ho-
me, es van anar alferant i enfosquint.
Avui, fruit de I'estudi i la restauracio,

passen de la nit al dia i recobren
part de la seva esplendor.
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Lla crucifixid
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Un problema de conservacié: els despreniments

la pell dels murals pateix despreniments de petfites particules de pintura que acaben per abastar superficies
A ' , més grans. les parts pintades a |'oli o al tremp sén les més aofectades, perqué formen una barrera impermeable
Santa Clara -y . ve BRI b : : damunt el mur que dificulta el pas del vapor d'aigua. Per aquest motiu és tan important mantenir un ambient
SRR GOy ' LT interior estable i nivells d’humitat relativa acotats.

Adherir de nou pintura amb pintura

Per adherir les descamacions de pintura abans que caiguin o per fixar zones poc cohesionades, s'han aplicat
El blau del cel del fons de les escenes i els mantells nanoparticules d'hidroxid de calci capaces de penetrar amb gran eficacia fins a la base pintada al fresc.

Els cels de les escenes es van pintar amb atzurita, un pigment d'un blau intens que, a base d'aplicarhi al llarg
dels anys diverses mans de gomes i coles a mode de fixatius, va adquirir una aparenga fosca. Aquests tracta-
ments es feien per intensificar i fixar els colors de la pintura, que jo devia estar forga malmesa.

la descoberta de la decoracié de marbres falsos

Fins ara es creia que sota les repinfades fetes a la part baixa dels murs apareixerien uns drapejats, fal com
establia el contracte de 1346 fet al pintor. Per aixo, la recuperacié de les imitacions de marbres ha esfat fofa
una descoberta que retorna la unitat i coheréncia a I'obra.



Sant Miguel (defall animal) Sant Miguel (detall animal)
© MMP - Pere Vivas, Jordi Puig © MMP - Josep Casanova

b. Els refocs antics i les repintades s'han eliminat, perqué tapaven la pintura original.

Cal netejar? c. El pigallat que s'apreciava damunt tota la superficie, i especialment en els rostres clars i llisos de les figures,
s'ha eliminat parcialment.

Es tracta de substancies residuals d'un antic atac causat per fongs que, afortunadament, es van desenvolupar

de krjonerou molt superficial, sense afectar la pintura. Després de la nefeja superficial, el pigallat és molt menys

visible.

Per motius de conservacié, s’han hagut d'eliminar diverses substancies que no formaven part de la pintura.

a. lacola i les gomes (fixatius) aplicades amb posterioritat a les pintures s'han eliminat perqué agreujaven el
problema dels despreniments, atés que feien que la superficie fos cada vegada més impermeable.
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La nefeja, una operacié delicada 5. Res no és per sempre

Netejar requereix un control absolut per tal de no afectar la pintura original i evitar deixar productes residuals, Al llarg de quasi 700 anys, |'estructura arquitectonica
atés que les substancies a eliminar estan en contacte directe amb la pintura. de la capella ha sofert incidents, canvis i transforma-
cions. Alguns s’han produit de forma natural, d'altres
responen a canvis d'Us.

S'ha usat un gel fet a base d'aigua i agar-agar, ocasionalment amb addicié de quelants (productes que capten
els ions mefal-lics presents a les coles i a la bruticia superficial) i dissolvents.

1.

l'agaragar és una gelatina d'origen mari que té una gran capacitat d'absorcié i que, per tant, limita la
U iy : ) . , Una gran esquerda
penetracié de I'aigua i els additius en la pintura. Com que és un gel, es pot estendre amb el pinzell o I'es-

patula i, després de deixarlo actuar, es pot enrefirar sense exercir friccié sobre la superficie. El moviment d'assentament del monestir, situat sobre

un terreny en pendent, ha causat des de ben antic una
esquerda profunda en el pany principal de la cape-

lla, com també algunes deformacions remarcables en
d'altres punts.

El'cami d:/‘m,(i

© MMP - Rosa Senserrich

la capella abans i després de Ferrer Bassa

la llum del dia enfrava a fravés d'un ocul situat damunt la porta d'entrada. No podem precisar si fambé hi ho-
. . . . 7 . ! I . . . .

via tres pefites finestres o si bé es fractava de fres cavitats. En el mur oposat al d'entrada, s'hi han trobat indicis

d'un altar i s'ha constatat que fofes les parets eren blanques i llises.

. , . o Coincidint amb el llarg periode en qué la capella es va usar com a arxiu, les finestres es van ampliar o se'n

2. De manera localitzada, s'ha optat per la nefeja amb tecnologia laser. van fer de noves perqué hi entrés més llum. També es van ancorar armaris i un prestaige a les parets.

_ e | Virginia Veragg_;l]ér /-Mandaruixa Design™
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= —— Amb cada cop de martell per fer una
nova finestra o per instal-lar un prestat- : %, y AP _
ge es perdia pintura, i la que no queia o " T iy
se separava del mur. X ' : ' '
les antigues restauracions van omplir
amb guix tots els buits o les llacunes que

B V1 van anar sorgint.
1
© MMP - Lidia Font
Com fractar els buits?
Els buits s'han hagut de tornar a obrir per eliminar el guix amb qué s'havien tapat, atés que causava problemes
de conservacié. Després, s’han reomplert amb mortfer de calg.
Com omplir el buit pictéric?
les pérdues de pintura sén molt visibles i poden destorbar la contemplacié de I'obra. Per impedir que aixd
. ' passi, s'ha fet un tractament a base de color perqué passin a un segon pla.
£ El retoc pictoric d'un buit o una llacuna ha d'aconseguir donar protagonisme a |'original i facilitarne la lectura.
P Vist de prop, sempre s'ha de poder distingir el que és refet.
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les sanefes o els motius geométrics s’han reconstruit miméticament, amb un acabat final a base de finissimes ALGUNES XIFRES

finies vert|<‘:o|s Perque sempre es puguin distingir d’e _l or|9|n0|. ‘ _ o Un cas excepcional de cicle pictoric conservat complet amb:
les parts figuratives sén de color més clar que 'original i tenen el mateix acabat amb linies verticals i . ) .

paral-leles. En el cas dels marbres, s’ha aplicat un morter de to neutre. 100 m? decorats amb pintura:

- 75 m? de pintura mural

- 25 m? de sostre pinfaf

Les alteracions en xifres:

* 20 m? de superficie separada del mur

* 10 anys de monitoritzacié climatica

Projecte

* Més de 10.000 fotografies realitzades

¥ Més de 60 col-laboradors

Activitat derivada del projecte:

- Exposicid

- Web

- Jornades amb especidlistes i la publicacié de les acfes corresponents
- 10 arficles en revistes especialitzades

Pressupost de la restauracié

* 2013: 70.000 €. Restauracio del sostre embigat

* 2014/2015: 105.000 €. Primera fase de la restauracié de les pintures murals
2017/1018: 250.000 €. Darrera fase de la restauracié de les pintures murals
Total: 425.000 €

Finangament

*

*

i Ajuntament de Barcelona: ICUB i Districte de les Corts (taxa turistical
i ¥ el * 224 mecenes a fravés de la plataforma Verkami
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6. Fer de la pintura un llibre obert

La restauracié exigeix adquirir un coneixement profund de |'obra d'art, explorarla a fons i anar més enlla del
que veiem a simple vista. La capella és un llibre obert que ens ha revelat alguns dels seus secrefs. Des del co-

neixement, hem freballat perqué I'obra conservi la seva esséncia i les seves caracteristiques, alhora que hem fet
fof el que ha estat possible per allargarli la vida.

Hem d'assumir que |'envelliment dels materials és irreversible i que, si bé en la seva llarga singladura aquesta
obra ha perdut alguns elements, a canvi n’ha acumulat molts d'alfres que configuren la seva historia.



ACTIVITATS RELACIONADES

Visita a 'exposicié temporal

Murals divins

les dades obtingudes en el procés de restauracié i conservacié de la capella aporten informacié sobre molts

aspectes desconeguts de |'obra i n'ofereixen una imatge sorprenent i diferent, alhora que ens apropen al signifi-
cat artistic i devocional original de I'obra.

Dates: diumenges 8 de juliol, 12 d'agost i @ de sefembre, d'11.30 a 12.30 h
Preu: 5 €

Visita

Pedralbes, el monestir medieval i la capella de Sant Miguel

Visita dedicada als primers temps del monestir en qué s'explica el projecte de fundacié de la reina vidua Elisen-
da de Montcada. Durant la visita es para especial atencié a la capella de Sant Miquel.

Dates: diumenges 22 de juliol i 23 de setembre, de 12.30 a 14.00 h
Preu: 6,75 €. Imprescindible reserva prévia

VESPRES MUSICALS

Fl mes de juliol, el monestir de Pedralbes s'omple de misica. Enguany, coincidint amb la recent reobertura de
la capella de Sant Miquel, acabada de restaurar, el cicle «Vespres musicals» gira enforn del component de-
vocional d'aquest espai. Aixi, els concerts s'inspiren en la meditacio, |'espiritualitat i la franscendéncia des de
diferents punts de vista.

Mare nostra

Inférprets: Rusé Sala, veu; Aleix Tobias, percussions, i Miriam Encinas Laffitte, multiinstrumentista

Textos musicats de Ramon Llull i melodies de cangons que provenen de les tradicions jueva, cristiana i musulma-
na i que, barrejades amb les arrels mediterranies, s'infegren en el present a través de la cangd d'autor(a) més
actual.

Data: dijous 5 de juliol ales 21 h
Preu: 12 €

Sons en l'espai

Intérprets: Barcelona 216 (David Albert, flauta; Marc Galobardes, violoncel; Miquel Vich, percussié, i Jordi
Mas6, piano). Interpreten On reflection de Josep Maria Guix, Crippled Symmetry: Region 1 de Morfon Feld-
man, | riti funerali di Carlo Magno i Hyxos de Giacinto Scelsi, i Spiegel im Spiegel d’Arvo Part.

l'ensemble de misica contemporania Barcelona 216 ens proposa un viatge sonor a través de misiques inspira-
des en experiéncies mistiques de tradicions llunyanes.

Data: dijous 12 de juliol a les 21 h
Preu: 12 €

Neiro

Intérprets: Horacio Curti, shakuhachi; Esteban Algora, acordié. Interprefen peces de repertori koten honkyoku
de Toshio Hosokawa i d'Horacio Curti i Esteban Algora.
Un concert que ofereix un acostament de la misica japonesa tradicional a la contemporania.

Data: dijous 19 de juliol a les 21 h
Preu: 12 €

EXPOSICIO: MURALS DIVINS

IDEACIO | PRODUCCIO

Reial Monestir de Santa Maria de Pedralbes (Institut de Cultura de Barcelona)

DIRECCIO

Anna Castellano-Tresserra

COMISSARIAT
lidia Font

COMISSARIAT ADJUNT

Rosa Senserrich

DISSENY DE L'EXPOSICIO

Mandaruixa Design

IMPRESSIO
Hewlett Packard, PRINTZONE

MUNTATGE
Barthes i Bold

ASSISTENCIA TECNICA
Pol Donés (Balike Logistics, S.L.

FOTOGRAFIA

Fundacié Institut Amatller d"Art Hispanic. Arxiu Mas
Vidal Ventosa. SPAL
Josep Casanova
Albert Masé
Triangle Postals:
Jordi Puig, Pere Vivas i Juanjo Puente
Pep Parer
Flare Estudi

PLANIMETRIA VECTORITZADA
Virginia Verdaguer

PRODUCCIO D'AUDIOVISUALS

Estudio nueveojos
Joel lozano
Andrea Manenti
Josep Padro

COMUNICACIO | PREMSA

Marian Ballestar (Reial Monestir de Santa Maria de Pedralbes)
Enric M. Puga (Balike Logistics, S.L.

ACTIVITATS PEDAGOGIQUES
Alea, Serveis Culturals S.C.P. Gemma Bonet

ACTIVITATS | VISITES

Fragment Serveis Culturals; Alea, Serveis Culturals S.C.P. Gemma Bonet



ATENCIO AL PUBLIC | RESERVES FITXA TECNICA DEL PROJECTE

Euro-Tomb Barcelona S.L.; Joan Mariez (Balike Logistics, S.L.)
Direccié i coordinacié

ADMINISTRACIO lidia Font Pages

Carme Artero (Reial Monestir de Santa Maria de Pedralbes) ,
[) ESTUDIS PREVIS, DIAGNOSI | DOCUMENTACIO

SEGURETAT Técnica pictorica i formes d'alteracié
Grupo Control (ICUB - Reial Monestir de Santa Maria de Pedralbes) Rosa Senserrich Espufies
AGRAIMENTS Amb la col-laboracié de:

Comunitat de Germanes Clarisses del Reial Monestir de Santa Maria de Pedralbes Eugénia Bort Tena

Anna Lazaro Lucas

Gonzalo Marti Beltrdn
MUSEOGRAFIA DE LA CAPELLA Anna Nualart Torroja

Carla Puerto Giménez

PROJECTE | MUNTATGE EXPOSITIU

Infervento: Museografia & Il-luminacié Estudi climatic
Carla Puerto Giménez
Amb la col-laboracié de:

Taller Rossell i Badia

Estudi predictiv d'alferacions climatiques durant la restauracié
Santi Ferrer

Gema Campo. UB

Prospeccié geofisica

Arqueoradar, S.C.P,

Analisis fisicoquimiques
Laboratori Arte-lab, SL
Departament d'Enginyeria Quimica EPSEVG. Universitat Politecnica de Catalunya. Vilanova i la Geltrd

Nati Salvadé
Salvador Buti
Trinitat Pradell
Consiglio Nazionale delle Ricerche, Istituto per la Conservazione e Valorizzazione dei Beni Culturali
Fabio Fratini
Emma Cantisani
Silvia Vettori
Institut de Ciéncies de la Terra Jaume Almera (CSIC)
Jordi Ibdafez
Soledad Alvarez

José J. Elvira

Estudis sobre bioalteracié

Cetec-Patrimoni UAB
Rosa Maria Rocabayera

Josep Girbal

Planimetria i cartografia
Virginia Verdaguer Doménech amb la col:laboracié¢ de Carla Puerto i Manuel Riu



Modelitzacié 3D

Llaboratori de Modelitzacié Virtual de la Ciutat de I'Escola Técnica Superior d'Arquitectura. UPC

Alejandro Marambio
Juan Corso
Pilar Garcia Almirall

Estudi de la influencia de I'edifici en la conservacié
Simona Sajeva. Interfaces

Model d’incidencia solar

Rodolfo Rubio

Estudi de la fusta de I'embigat
Institut Catala de la Fusta. INCAFUST

Analisi d'activitat xilofaga
Ibertrac, S.L
Institut Catala de la Fusta. INCAFUST

Fotografia
Triangle Postals:

Jordi Puig i Castellano, Pere Vivas i Ortiz, Juanjo Puente
Pep Parer
Josep Casanova

Fotografia macro

Albert Masé

Fotografia amb llum rasant, UV i IR
Gasull Fotografia, S.1.

Fotografia IR

Crup de Conservacié Restauracié del Patrimoni. Facultat de Belles Arts. UB

Reflectografia i colorimetria

Centre de Desenvolupament de Sensors, Instrumentacié i Sistemes. UPC

Jaume Pujol
Meritxell Vilaseca
Jorge Alexis Herrera
Francisco J. Burgos
Jaume Castelld

Termografia

SGS, S.A.

Realitzacié videos
Estudio nueveojos

Flare Estudi, S.C.P.
Joel lozano

David Naudin
Josep Padré

Arxiu imatges
David Bachiller Canal

Carla Puerto
Dibuix escenes i animacions

Cyril Gauthier

Recopilacié documental

Maria de Gracia Salva Picod
Carme Aixald
Dos Punts Documentacié i Cultura, S.L.

Amb la col-laboracié de:
Esteve Gregorio

Documentacié historica
Anna Castellano-Tresserra

Estudis vinculats al projecte

Estudi indumentaria: Silvia Carbonell i Silvia Saladrigas (Museu Téxtil de Terrassal
Identificacié d'animals: Eulalia Garcia Franquesa (Museu de Ciéncies Naturals de Barcelona)

Suport informatic
ICUB:

Marc Herndndez

C. Huguet

2) RESTAURACIO

Coordinacié de I'equip
Rosa Senserrich
Conservadors restauradors

Rosa Senserrich
Marilena Anzani
Markus Eiden
Gonzalo Marti
Anna Nualart
Maria Gigliola Patrizi
Stefano Pulga
Alfiero Rabbolini
Rosa Marina Ruiz
Marta Vil
Col-laboradors

Marion Brigitte Haas
Monica Navarro
Carla Puerto

Anna Rossell

Assessorament cientific i técnic

Stefano Pulga: control del clima i problematiques de conservacié

Marilena Anzani i Alfiero Rabbolini (Aconerre, SNCJ: sistemes d'aplicacio del gel d'agaragar

Piero Baglioni, Rodorico Giorgi, Davide Chelazzi. Dipartimento di Chimica ed CSGI. Universita di Firenze:
fractfoment amb nanoparticules



Manuel Angel Iglesias. Faculiat de Belles Arts. Universitat de Barcelona; Maria Gigliola Patrizi: sistemes de
neteja laser

Maria Rosa Lanfranchi (OPD, Firenze): tractament de conservacié restauracio

Reinald Gonzdlez: estudi arquitectonic

Intervencions a l'immoble

Coordinacié treballs arquitectonics:
Josep Maria Julici. Arquitecte conservador del monestir de Pedralbes. Departament de Projectes Urbans.
Direccié de Model Urba. Ajuntament de Barcelona
Marcos Castellanos. Arquitecte t&cnic. Departament de Projectes Urbans. Direccié de Model Urba. Ajunta-
ment de Barcelona

Implementacié dels freballs arquitectonics

COMSA SERVICE FM., S.AU.:
Guillermo Gonzdlez
Javier Garcia
David Contreras

Fusteria
EUROFUSTERS, S.L.:

Joan Sénchez

Pintura
DROPI S.L.: :
Joan Ramon Pérez .
Marta Vilardell. Restauradora _
Sonia Rosa Guisado. Restauradora i3
Juan Manuel Morales. Pintor <
Implementacié del sistema de control ambiental s
ICUB: 5
Jordi Jacas 3

Veolia Serveis Catalunya, SAU:
Ignasi Presas

Amb I'assessorament de:

A. Oliva. Habitat Urba
COPISA: Joan Puchol, Roberto Soliva

AGRAIMENTS

A tots els mecenes de la plataforma de micromecenatge Verkami, al Districte de les Corts per contribuir al
finangament provinent de la toxa turistica, i a Joan Roca i Antoni Nicolau per haver donat el seu suport al pro-
jecte des de la direccio del Museu d'Historia de Barcelona.

© MMP - Josep Casanova




barcelona.cat/monestirpedralbes
facebook.com/barcelonacultura
twitter.com/bcn cultura



