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INTRODUCCIÓ HISTÒRICA

El districte de l’Eixample ocupa el pla de Barcelona i està delimitat pel 
que antigament eren els municipis que envoltaven Barcelona. Pel sud ens 
trobem el nucli antic de Barcelona (actualment Ciutat Vella); cap a l’est, 
el poble de Sant Martí de Provençals, seguit de Sant Andreu del Palomar 
i Horta. Cap al nord-oest, Sant Gervasi de Cassoles, Gràcia i Sarrià i, més 
a ponent, Les Corts i Sants.

Tot el districte es divideix normalment en dos sectors amb unes caracterís-
tiques pròpies: la Dreta i l’Esquerra. El punt que assenyala aquesta divisió és 
el carrer Balmes, ja que hi havia la via de tren de Sarrià que fins a la meitat 
dels anys 20 circulava a cel obert i físicament separava els dos sectors. Un 
altre dels elements importants és la riera d’en Malla, que baixava a cel obert 
on ara és la rambla de Catalunya i no es va canalitzar i cobrir fins el 1888. 
Pel que fa als seus habitants, la Dreta es va convertir en el lloc de residència 
de la burgesia amb més renom, mentre que a l’Esquerra convivia la petita 
burgesia amb la classe obrera sobretot a la zona propera a Sants.  

El sector de l’Esquerra de l’Eixample comprèn el barri de Sant Antoni (al 
voltant del mercat construït el 1882), l’Antiga Esquerra de l’Eixample i 
la Nova Esquerra de l’Eixample. En aquest sector es van instal·lar indús-
tries com la Batlló, a més de tallers i magatzems que van atreure molta 
població obrera i petits comerciants. Un altre dels sectors importants 
d’aquesta zona va ser la indústria d’arts gràfiques, ja que moltes edito-
rials van ubicar aquí les seves seus. Pel que fa als habitatges, les poques 
mostres d’arquitectura modernista es concentren a tocar del límit amb 
la Dreta (carrer Balmes, Muntaner i la Diagonal). Tot i això, destaquen 
alguns exemples ubicats a l’eix de la Gran Via, urbanitzada el 1908, com 
el Xalet Golferichs (1901) o la Casa de la Lactància. Aquest edifici va ser 
projectat per Pere Falqués el 1906, però va ser l’arquitecte Antoni de 
Falguera qui el va acabar el 1913, amb els magnífics relleus escultòrics 
d’Eusebi Arnau. L’Arxiu Municipal del Districte de l’Eixample disposa de 
fotografies de l’edifici més modernes i l’Arxiu Fotogràfic de Barcelona re-
cull imatges de les dones i els nens que van estar a la Casa de la Lactàn-
cia a principis del segle XX. És interessant el document de l’Arxiu Munici-
pal Contemporani de Barcelona on veiem els plànols i alçats del projecte 
de construcció d’aquesta institució de 1906. 

Les obres de l’arquitecte Elies Rogent mereixen ser destacades; d’una ban-
da l’edifici històric de la Universitat de Barcelona (1863-1868), en un estil 
neoromànic, i el Seminari Conciliar (1878-1888), d’estil medievalista.  

S’ha de dir també que aquí es van ubicar alguns dels edificis públics que 
no es volien a la zona més “noble”, com l’escorxador (1890), la presó 
Model (1904) o l’Hospital Clínic (1904). A més, el primer mercat que es va 
construir fora del nucli antic de Barcelona va ser el de Sant Antoni (1876-
1882), exemple de l’arquitectura en ferro projectat per Antoni Rovira i 
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Trias. S’ha de tenir en compte que, abans de la Revolució Industrial, els 
particulars s’abastien de tot allò que els era precís mitjançant els mer-
cats setmanals a l’aire lliure. I el de Sant Antoni era un dels més impor-
tants per la seva ubicació, al costat del portal de Sant Antoni, per on pas-
saven els comerciants i viatgers que entraven i sortien de la ciutat. Situat 
fora de la ciutat emmurallada, l’espai que ocupava aquest mercat a l’aire 
lliure estava inclòs en el projecte d’Eixample d’Ildefons Cerdà. L’urbanista 
va preveure la construcció d’un mercat permanent dins el corrent higie-
nista, que permetria abastir tant la població del barri fora muralles com 
la gent de Barcelona.  L’escollit per a realitzar els plànols va ser l’arqui-
tecte Antoni Rovira i Trias, qui va seguir el corrent del moment i va pro-
jectar un edifici amb ferro i vidre d’estil industrial. A través de les imatges 
proporcionades per l’Arxiu Fotogràfic de Barcelona, podem veure detalls 
del llanternó i el treball del ferro. I la subhasta de les parades està re-
gistrada en documents de l’Arxiu Municipal Contemporani de Barcelona. 
Aquest sector va rebre un impuls amb motiu de l’Exposició Internacional 
del 1929; no només es van millorar els accessos a la muntanya de Mont-
juic, sinó que es van enderrocar les barraques autoconstruïdes de la zona 
del Paral·lel i Gran Via.  Per a l’Exposició es van bastir els pavellons, les 
columnates i les famoses torres venecianes, molt a prop de la plaça de 
toros de les Arenes (1892-1899), d’estil neoàrab. El fons institucional de 
l’Arxiu Municipal Contemporani de Barcelona té una abundant documen-
tació sobre l’Exposició Internacional de 1929, que abasta el període que 
va del 1913 al 1934. Les institucions que van organitzar l’esdeveniment 
van generar un volum ingent d’escrits, que van des d’expedients d’expro-
piacions, projectes d’obres, reculls de premsa i tot allò relacionat amb la 
gestió econòmica, entre d’altres.

El sector de la Dreta de l’Eixample està format pels barris de la Sagrada 
Família (que correspon a l’antic barri de Poblet), el Fort Pienc (que rep 
el nom del club de futbol fundat el 1915 i se situa al voltant del Palau de 
Justícia i la Ciutadella) i el barri de la Dreta de l’Eixample. Els diferents 
barris de la Dreta tenen particularitats diferents, ja que els de Sagrada Fa-
mília i Fort Pienc són industrials i menys comercials. Són nuclis que es van 
originar en les casetes que es van construir prop dels camins dels pobles 
de Sant Andreu del Palomar i Horta. Es tracta d’habitatges humils, resi-
dències senzilles, tallers, magatzems i indústries de petites dimensions.
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PARADA 1

XAMFRÀ ROGER DE LLÚRIA / CONSELL DE CENT

A mitjans del segle XIX, Barcelona vivia dins 
les muralles medievals, sense poder cons-
truir al voltant per voluntat de Felip V, que 
després de la Guerra de Successió va pro-
hibir bastir qualsevol edifici en un radi de 
1200 m. Al 1821, el capità general Pedro de 
Villacampa va urbanitzar el camí de Jesús 
(que unia Barcelona amb la Vil·la de Gràcia). 
I, a partir d’aquest moment, els camps de 
conreu del pla de Barcelona van ser subs-
tituïts poc a poc per instal·lacions de lleu-
re desmuntables fetes de fusta com cafès, 
teatres o jardins, al voltant del recent creat 
Passeig de Gràcia (1827). Un exemple és el 
Jardí del Criadero del Passeig de Gràcia, que 
mostra un plànol de l’Arxiu Històric de la Ciutat de Barcelona, on es manifesta 
el terreny on es constituirà un lloc per plantar arbres per fer aquest jardí. 

L’augment de població, amb l’arribada de gent que volia treballar en les in-
dústries de la ciutat i dels pobles del voltant, va crear un problema difícil 
de solucionar sense l’enderrocament de les muralles. Per aquest motiu, 
l’Ajuntament va demanar al Govern central l’expansió de la ciutat amb la 
destrucció de les muralles i al 1854 va arribar la reial ordre que permetia 
l’enderrocament de les muralles. Per tal de construir ordenadament, el go-
vernador civil va encarregar a Ildefons Cerdà l’aixecament d’un plànol del 
Pla de Barcelona i, posteriorment, un plànol de l’Eixample. L’Ajuntament de 
Barcelona, disconforme amb aquesta actitud, promou un concurs de plà-
nols per urbanitzar l’Eixample, que guanya Antoni Rovira i Trias. Però al 1860 
el govern central promulga un Reial Decret, en el qual imposa el Pla Cerdà. A 
partir d’aquest moment, comença una persecució a Cerdà, que provocarà la 
desvirtualització del seu projecte i el desprestigi de la seva figura. 

Ildefons Cerdà va estudiar molt bé quines eren les necessitats de Barcelona i 
quins problemes s’haurien de resoldre en aquest eixamplament de la ciutat. 
Com a enginyer, es va preocupar no només de l’urbanisme de la ciutat, sinó 
de la ubicació de les principals vies per a vehicles i ferrocarrils, l’emplaça-
ment dels col·lectors d’aigües residuals o la presència d’edificis de tot tipus. 
Com a socialista utòpic, volia una Barcelona igualitària on tothom visqués en 
les millors condicions sanitàries: carrers ventilats, il·luminats, higiene i poca 
densitat. Va situar les indústries i els hospitals fora de la trama urbana i va 
preveure la construcció d’un hipòdrom i un parc a l’extrem del nou barri.

L’urbanisme ortogonal preveia un entramat de carrers perpendiculars i tra-
vessers amb la mateixa amplada (10 m de calçada o 5 m a cada vorera), amb 
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Plano que manifiesta el terreno que 
pretende tomarse al objeto de for-
mar un criadero de árboles para la 
Alameda del Paseo de Gracia y un 
Jardín desde la línea exterior del mis-
mo (1826). Arxiu Històric de la Ciu-
tat de Barcelona. Autor desconegut
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plataners, excepte tres vies d’entrada a la ciutat: la Diagonal, la Meridiana i la 
Gran Via de les Corts Catalanes. El punt de trobada d’aquestes vies es mar-
caria amb la plaça de les Glòries Catalanes. Les illes de cases més o menys 
quadrangulars es construirien només en dues bandes, deixant l’interior per 
espais verds i creant a les cantonades els xamfrans, element característic 
que feia aquest projecte únic. Pel que fa a l’alçada edificable màxima seria de 
16 m, amb una planta baixa i quatre pisos. I així, el 4 de setembre de 1860, la 
reina Isabel II va posar la primera pedra del que seria el Districte de l’Eixample. 

Fases de construcció de l’Eixample

L’inici de la construcció física de l’Eixample es podria datar el 14 de setembre 
de 1860, quan es col·loca la primera pedra de la casa Gibert. Tot i que la base 
de l’urbanisme d’aquesta zona era el Pla Cerdà, basat en una ciutat iguali-
tària en termes de l’higienisme, molt aviat es van anar abandonant les seves 
premisses. Els interessos dels propietaris i de les empreses constructores 
nomenades “societats de l’Eixample”, amb el vist-i-plau de l’Ajuntament de 
Barcelona, van prevaldre sobre la planificació d’Ildefons Cerdà.  

La primera embranzida edificadora va quedar aturada fins el 1870 de-
gut a la crisi econòmica del 1866. Però aviat es va recuperar gràcies al 
capital aportat pels indians, donant lloc a l’època anomenada la “Febre 
d’Or” (1871-1885). Es van bastir moltes vivendes i també es van realitzar 
obres urbanístiques destacades, especialment al Passeig de Gràcia, que 
era l’antic camí entre Barcelona i el poble de Gràcia. Es va ampliar la zona 
central i en l’espai dels vianants es va unificar l’arbrat i es van instal·lar 
fanals de gas. Aquests fanals de 1853 van ser substituïts per uns moder-
nistes al 1906, dissenyats per Pere Falqués, i, juntament amb els bancs 
de trencadís obra d’Antoni Gaudí, són dos dels elements de mobiliari urbà 
característics del Passeig de Gràcia i encara presents al carrer. 

El creixement de Barcelona va viure un altre moment important en el 
període comprès entre 1890 i 1929, quan es produeix l’agregació dels 
antics municipis del pla de Barcelona. En aquest moment la Dreta de 
l’Eixample es convertirà en el centre de la burgesia i es bastirà la majoria 
d’edificis modernistes, que en molts dels casos no són de nova planta, 
sinó que són reformes d’edificis de cases de renda anteriors que modi-
fiquen la façana per adaptar-se al nou estil artístic imperant. Així, veiem 
com la uniformitat de façanes existent deixa pas a una sèrie d’edificis 
semblants a palauets historicistes, modernistes o exòtics. L’exemple 
més important d’aquest nou moviment artístic és l’anomenada “illa de 
la discòrdia”, que s’aixecava davant els Camps Elisis, un espai de lleure 
anterior al Pla Cerdà. Els elements modernistes no només es poden veu-
re en les façanes dels edificis, sinó que el mobiliari urbà també adopta 
aquest estil. Es renova l’enllumenat del Passeig de Gràcia amb uns fanals 
amb banc de trencadís obra de Pere Falqués (1907).

I, en poques dècades, aquests edificis plurifamiliars es convertiran en 
motiu d’especulació amb l’aixecament de més plantes amb l’excusa de 
ser edificis singulars, sense respectar el plànol original i desvirtuant la 
idea inicial del Pla Cerdà. 
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PARADA 2

LES CASES CERDÀ

Les Cases Cerdà són uns edificis protegits com a BCIN situades als quatre 
xamfrans de la cruïlla de Roger de Llúria i Consell de Cent. Aquestes quatre 
cases eren conegudes com les Cases Cerdà, no per Ildefons Cerdà, sinó per-
què el promotor de la seva construcció es deia Josep Cerdà, tal com figura al 
permís que va sol·licitar al 1862 i conservat a l’Arxiu Municipal Contemporani 
de Barcelona.

La construcció de les cases data del 1863 i la data del Plano de Reforma y 
Ensanche d’Ildefons Cerdà era 1860, de manera que ens trobem davant dels 
primers habitatges plurifamiliars de lloguer. Aquest tipus de cases ja figura-
ven en el plànol de Cerdà com a solució als xamfrans i a la demanda d’habi-
tatge.  L’emplaçament de les Cases Cerdà responia a la presència d’una deu 
d’aigua, que venia del torrent d’en Vidalet. 

Les quatre cases van ser construïdes per l’arquitecte Antoni Valls i Galí, que 
va utilitzar materials molt senzills, però va dignificar el seu aspecte gràcies 
a les pintures que decoraven la façana. Els pisos eren poc profunds per tal 
que el sol entrés a totes les cases gràcies a un passadís circular i a l’absèn-
cia de celoberts.

La façana estava feta amb una capa d’estuc de calç que es va decorar amb 
pintures de colors vius. Podem veure que les escenes s’emmarquen en di-
ferents quadres, apareixen elements arquitectònics i figures humanes. La 
decoració de les façanes era un element típic de les cases benestants de la 
Barcelona moderna. Però aquesta decoració va ser encarregada als pintors 
italians Antonio Pascutti I Achille Battistuzzi1. L’efecte va ser la seva similitud 
amb les pintures dels palaus ducals venecians. 

La primera de les cases que es va construir es troba a la cruïlla de Consell de 
Cent 340 / Roger de Llúria 49. L’aspecte actual respon a la restauració moderna 
que ens permet admirar les pintures, tot i que la distribució interior dels pisos 
no respon al projecte inicial conservat també a l’Arxiu Municipal Contemporani 
de Barcelona. En aquell moment l’edifici es coneixia com la Casa de las Herma-
nitas, ja que la congregació de les Hermanitas de los Pobres hi tenia la seva seu.

Al xamfrà Consell de Cent 371 / Roger de Llúria 60-62, ocupat per un hotel, 
s’aixecava la segona de les cases. Antigament es coneixia com la Casa de les 
Aigües, per la proximitat amb un pou que subministrava aigua. Com passa amb 
la primera casa, només conserva del projecte original la decoració de la façana.

La tercera de les cases, a la cantonada de Consell de Cent 369 / Roger de Llú-
ria 51, correspon en realitat a dues finques que tenen escales d’entrada dife-
rents i que conserva poc del projecte inicial. A la façana es van construir unes 
tribunes de ferro i vidre i el pis superior es va transformar en diferents estudis.

La darrera de les cases és totalment diferent ja que al 1960 es va enderrocar 
l’habitatge i se’n va construir un de nou.

1	  Tot i que en alguns textos les pintures s'atribueixen a Raffaello Beltramini, 
els darrers estudis en desmenteixen l'autoria.
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PARADA 3

EL PASSATGE PERMANYER

Una de les societats immobiliàries creades en aquell moment, El Ensanche y 
Mejora de Barcelona, va construir les casetes unifamiliars situades al Passat-
ge Permanyer, protegides com a BCIL. Aquest conjunt urbanístic està a l’illa 
situada entre els carrers de Roger de Llúria, Consell de Cent, Pau Claris i Di-
putació. El nom es deu a Francesc Permanyer i Tuyet, jurista, polític i batlle de 
Barcelona, que va morir el 1864, any en què es va inaugurar el passatge. Entre 
els il·lustres habitants d’aquest passatge està l’escriptor i dibuixant Apel·les 
Mestres, tal com mostra un dibuix custodiat a l’Arxiu Històric de la Ciutat de 
Barcelona on apareix l’artista en el seu despatx del passatge.

L’arquitecte que va projectar aquest peculiar conjunt va ser Jeroni Granell: 
peculiar perquè va ser la primera illa que es va construir totalment i perquè 
ens trobem davant de casetes unifamiliars2. El carrer empedrat, d’ús parti-
cular, dóna accés a deu casetes que consten de semisoterrani, planta baixa 
aixecada i un petit jardí. Aquest espai, que servia per ventilar el semisote-
rrani, s’anomena popularment 
i en àmbits professionals “a 
l’anglesa”. En els diversos do-
cuments produïts per la so-
cietat El Ensanche y Mejora de 
Barcelona, que es conserven 
a l’Arxiu Històric de la Ciutat 
de Barcelona, es poden veure 
els plànols i alçats d’aquest 
tipus de construccions. S’ac-
cedia a la casa per un petit 
pont amb graó que conduïa a 
un portal d’entrada amb arc 
de mig punt envoltat de dues 
obertures i rematat per una cornisa amb motllures classicistes. La coberta 
és plana i la façana presenta decoració eclèctica, amb barreja d’elements 
clàssics i neoàrabs, com les falses gelosies de la part superior.

La bellesa d’aquest indret radica també en el carrer empedrat, les reixes 
de ferro de les parcel·les i els tancaments dels dos extrems formats per 
reixa i pilars, especialment les escultures de pedra d’estètica romàntica i 
les reixes amb decoració classicista.

S’ha de dir que tot i que el passatge representa la primera desvirtualit-
zació del pla Cerdà, ja que es va construir l’interior de les illes, va ser la 
solució proposada per Ildefons Cerdà contra l’amenaça especulativa que 
suposava construir a totes les seves bandes.

2	  La major part de les cases han estat remodelades com a seus empresarials.
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4-6 (2003). Arxiu Municipal del Districte de l’Eixam-
ple. Autor desconegut
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PARADA 4

EL NOTICIERO UNIVERSAL

Amb la creació de l’Eixample, les redaccions i els tallers dels diaris, que 
fins aquell moment estaven a Ciutat Vella, es van començar a traslladar 
a aquesta nova zona. El primer va ser El Noticiero Universal, fundat al 
1888, que es va traslladar de la Ronda de la Universitat al carrer Roger 
de Llúria. A l’Hemeroteca digital de l’Arxiu Històric de la Ciutat de Barce-
lona es poden consultar exemplars des del 1888 fins el 1940.

La seu del diari ocupava dos edificis contigus: un d’ells era la casa del 
director i l’altre eren les oficines i la impremta. Aquest últim, obra de 
l’arquitecte Josep Torres i Argullol al 1896 i que corresponia al número 
55, va ser enderrocat el 1963. Es tractava d’un edifici d’aspecte senyo-
rial amb un soterrani, on estaven les maquines rotatives, que comuni-
cava per una escala de cargol de ferro amb la planta baixa, on estaven 
les oficines de subscripció i venda i la secció d’emmagatzematge i em-
paquetat. Al pis estava la redacció del diari i la zona de tipografia i es 
comunicava també amb l’edifici contigu, el número 57, que era la resi-
dència del director. 

L’antiga façana tenia un gran finestral que proporcionava llum, ne-
cessària per a les tasques de redacció i ventilació, a més d’una tribuna. 
S’accedia per tres portals amb reixes de ferro amb espirals i elements 
vegetals. Però al 1965 es va inaugurar la nova seu amb un edifici del 
Moviment Modern, obra de l’arquitecte Josep Maria Sostres. La faça-
na és plana i compta amb moltes finestres allargades que garanteixen 
l’entrada de llum. La distribució de les plantes és oberta, de manera que 
l’espai es pot modificar a voluntat. En l’actualitat, l’edifici està ocupat 
per oficines i habitatges des del 1985, moment del tancament del diari.

L’altre edifici al número 57, on residia el director, encara es conserva. 
Es tracta d’un edifici plurifamiliar de línies clàssiques amb la distribució 
marcada per Cerdà: planta baixa i quatre pisos. 
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PARADA 5

EL FORN SARRET

A la cruïlla de Girona amb Consell de Cent ens trobem amb un dels co-
merços típics de la zona: el Forn Sarret. L’edifici correspon al primer mo-
ment de construcció del barri, al 1886, per part del mestre d’obres Felip 
Ubach i Corbella. Es tracta d’un edifici de quatre pisos i planta baixa, on 
es va ubicar el negoci al 1898. 

La botiga té dues portes d’entrada, amb un petit aparador als costats i 
d’estil modernista, que podem deduir per les formes arrodonides del marc 
de fusta de les portes i per la presència de vidres acolorits. A la façana 
observem elements que ens indiquen quin tipus de comerç era. A més del 
rètol de la part superior, que en un inici era de vidre emplomat i emmar-
cat en fusta, tenim al pany de paret entre les dues portes un escut amb 
la imatge d’una pagesa segant en un camp de blat. I, prop de les portes, 
unes espigues de blat, clara referència a l’ocupació d’aquest comerç.

Tot i que conserva el nom original de Forn Sarret, els propietaris del ne-
goci han anat canviant, com podem comprovar a l’Arxiu Municipal del 
Districte de l’Eixample, que conserva els plànols per instal·lar un forn de 
pastisseria a càrrec d’Agustí Llopart al 1939.

Forn Sarret, Girona 73 (1983). Arxiu Municipal del Districte de l’Eixample. Autora: Rosa Feliu
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PARADA 6

CASA ISABEL POMAR

La casa Isabel Pomar és un edifici modernista catalogat com a BCIL, al 
número 86 del carrer Girona. Aquesta casa rep el nom de la seva promo-
tora, Isabel Pomar, que va encarregar la seva construcció a l’arquitecte 
Joan Rubió i Bellver, deixeble d’Antoni Gaudí, entre 1904 i 1906. Es tracta 
d’un edifici plurifamiliar, on al principal residia la propietària i la resta eren 
habitatges de lloguer.

En aquest estret edifici ja comencem a copsar els efectes de l’especula-
ció, ja que veiem un habitatge amb planta baixa, planta principal, quatre 
pisos, golfes i terrat. L’accés a l’edifici es realitza mitjançant dos portals 
de pedra separats per una columna: un per a la botiga i l’altre és l’accés al 
vestíbul de la casa. 

El pis principal és on resideix la propietària i ho 
sabem per la decoració diferencial respecte a la 
resta d’habitatges. Hi ha una tribuna construïda de 
forma escalonada i tancada per finestrals de vidre 
amb coronaments de plaques de ceràmica vidra-
da en relleu de color verd. Les plantes superiors, en 
canvi, estan decorades amb morters de dos colors 
que imiten carreus i amb balcons, en els quals des-
taquen el treball de forja i els plafons ceràmics. La 
part superior està rematada per un sostre a doble 
vessant inspirat en elements gòtics. 

PARADA 7

CASA LLOPIS

La Casa Llopis Bofill, catalogada com a BCIL, és un edifici al xamfrà del 
carrer València amb Bailèn. Com la majoria d’edificis del barri, es trac-
ta d’un edifici d’habitatges familiars de lloguer que rep el nom del seu 
promotor, l’advocat i terratinent Manuel Llopis, i és obra de l’arquitecte 
Antoni Gallissà entre 1902-1903. S’ha de destacar que, tot i la recons-
trucció parcial que va patir arran dels desperfectes durant la Guerra Civil, 
conserva l’aparença del  projecte original, tal com podem copsar a l’ex-
pedient conservat a l’Arxiu Municipal Contemporani de Barcelona. Entre 
els escrits consta la petició per construir una casa que fan Manuel Llopis 
i Bofill i els seus germans Juan, Maria i Mercedes. A més de els plànols de 
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la planta baixa i els pisos, tenim les façanes que donen al carrer Bailèn i 
València, a més d’una denúncia interposada que va acabar desestimada 
gràcies a tota la documentació aportada. 

Dins del corrent del Modernisme, que abraça molts estils diferents, 
aquest edifici s’emmarca dins la tendència neoàrab. Els aspectes que 
recorden aquest art islàmic són la decoració dels arcs a la planta baixa 
i la presència del maó. A la utilització de materials com el ferro, vidre, 
ceràmica vidriada i estuc amb esgrafiats, se li afegeix la presència del 
maó vist, material que fins l’arribada del Modernisme era amagat en les 
façanes, ja que es considerava poc atractiu. A la planta baixa i als quatre 
pisos se li afegeixen una galeria superior i un coronament de les tribu-
nes que depassa l’alçada total de l’edifici. Aquestes tribunes s’ubiquen 
al centre de la façana principal i a les cantonades. La façana denota una 
cura especial pels detalls de la decoració, en la qual s’ha de destacar el 
treball de Josep Maria Jujol en els esgrafiats.

PARADA 8

CONSERVATORI MUNICIPAL DE MÚSICA

L’illa compresa entre els carrers de València, Bruc, Aragó i Girona es va 
planificar per allotjar equipaments municipals, com la tinença d’alcaldia 
del barri de l’Eixample, l’escola Concepció, el mercat de l’Eixample i el 
Conservatori Superior Municipal de Música. L’any 1884, l’Ajuntament va 
comprar aquest espai a diversos propietaris per construir primer el mer-
cat i, després, la resta d’equipaments.

El primer que veurem és el Conservatori Superior Municipal de Música. 
Aquesta institució es va fundar el 1886 i l’edifici nou que veiem es va 
projectar el 1916. Tot i que el projecte inicial era de Pere Falqués, la seva 
mort va propiciar que fos l’arquitecte municipal Antoni de Falguera i Sivi-
lla qui se’n fes càrrec, inaugurant-lo el 1928. 

Artísticament es tracta d’un edifici de transició del Modernisme al Nou-
centisme, que comprèn un semisoterrani, planta baixa, dos pisos i un 
tercer pis més baix que la resta. Situat al xamfrà, la façana principal està 
emmarcada per dues torres cilíndriques que sobrepassen la cornisa de 
l’edifici. Aquestes torres tenen finestrals i estan rematades per dues agu-
lles de ceràmica vidriada. La base està formada per pedra de Montjuic on 
s’obren unes petites finestres, que són les obertures del semisoterrani.  

El primer pis està decorat amb finestrals fets amb arcs peraltats amb 
muntants i llindes de pedra arrodonides i mosaics de colors que repre-
senten diferents escuts. El tercer pis, més petit, té unes galeries de fines-
tres d’arcs peraltats. Per sobre, una teulada a doble vessant de ceràmica. 
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El treball decoratiu més interessant el tenim al portal d’accés, format per 
un arc rebaixat, amb l’escut de Barcelona al centre. Flanquejant-lo tro-
bem escultures d’Eusebi Arnau: la musa de la música, Euterpe, que porta 
un rotllo a la mà i ensenya a tocar el violí a un infant, i la musa clàssica 
de la poesia i els cants sagrats, Polímnia, que escolta el cant d’una nena.

És interessant del fons de l’Arxiu Municipal Contemporani de Barcelona 
la gratificació extraordinària del mes de Juliol per al personal de diverses 
entitats municipals, entre elles, el Conservatori Municipal de Música. Hi 
ha una relació de personal tant docent com de serveis i administratiu 
amb la quantitat que percebia cadascun d’ells.

PARADA 9

SEU DEL DISTRICTE DE L’EIXAMPLE

La Seu del Districte de l’Eixample és la seu local de l’Ajuntament de Bar-
celona i ocupa un edifici declarat com a BCIL, construït per l’arquitecte 
municipal Pere Falqués l’any 1893. 

Per gestionar aquest nou barri es va bastir aquest edifici de planta baixa, 
dos pisos i terrat transitable. La façana principal està emmarcada per 
dues torres semicirculars i s’accedeix a l’interior per tres arcades sepa-
rades per columnes amb capitells vegetals i tancades per unes reixes de 
ferro. Per damunt de l’arcada hi ha un balcó corregut al primer pis, amb 
barana de ferro forjat, que dóna a la Sala de Plens mitjançant quatre 
portals amb arcs ogivals. 

En conjunt tot l’edifici presenta elements que responen a un estil histo-
ricista neomedieval. Per damunt, el segon pis compta amb dues fines-
tres d’arc de mig punt i entre elles un relleu amb l’escut de Barcelona, 
flanquejat per dues petites columnes ornamentals. Corona l’edifici una 
cornisa motllurada que dóna pas al terrat transitable.
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PARADA 10
 

MERCAT DE LA CONCEPCIÓ

El primer edifici bastit en aquesta illa d’equipaments municipals va ser el 
Mercat de la Concepció, dissenyat per l’arquitecte Antoni Rovira i Trias, 
entre 1887 i 1888. La data de construcció coincideix amb la de l’Exposició 
Universal de Barcelona i respon a la necessitat de proporcionar aliments 
al nou barri, que havia crescut espectacularment. Gràcies a la documen-
tació preservada a l’Arxiu Municipal Contemporani de Barcelona podem 
seguir tot el procés. Del 1885 es conserva el projecte elaborat per l’ar-
quitecte municipal Antoni Rovira i Trias per fer un mercat a la dreta de 
l’Eixample i, dos anys més tard, al 1887, ja tenim les valoracions i pressu-
post per construir aquest mercat. Finalment, al 1888 disposem del plec 
de condicions per a la instal·lació de parades.  

Amb la industrialització, la gent no pot anar a comprar en qualsevol mo-
ment, ja que han de complir un horari. Els mercats setmanals no són útils 
i es necessita un edifici estable on poder anar a comprar de tot i sorgeixen 
els mercats. De fet, aquest va ser el primer mercat del barri, tot i que no 
figurava en el projecte inicial d’Ildefons Cerdà. 

L’estructura del mercat respon a la típica arquitectura metàl·lica de fe-
rro, proporcionat per l’empresa la Maquinista Terrestre i Marítima. Té una 
planta basilical amb una nau central flanquejada per dues naus i dividi-
da en parades que es van dissenyar segons l’esperit modernista. El ferro 
usat en l’interior era de dos tipus: ferro colat en columnes i ferro forjat 
en encavallades i reixes. Aquest material permetia construir en alçada i 
deixar un espai lliure de compartimentació i amb una gran lluminària. La 
base era de pedra de Montjuïc, sobre la qual reposa una reixa formada per 
barrots i un espai superior amb vidre. 

El cos central té més alçada amb una galeria d’arcs de mig punt i es remata 
amb un frontó triangular de ferro laminat, tal i com ho fan els dos cossos 
laterals més baixos.  La coberta és una teulada a doble vessant amb teules 
planes de ceràmica vidriada de color vermell i verd fent una ziga-zaga.

Els productes que s’hi venien eren molt variats, si tenim en compte la do-
cumentació de l’Arxiu Municipal Contemporani de Barcelona. Els traspas-
sos de les parades ens permeten saber que hi havia productes del camp 
(fruites, verdures, cereals, llegums), carnisseria, peix salat i fresc i tam-
bé conserves. Però no només hi havia parades d’alimentació, sinó també 
merceria, perfumeria o floristeria.

Tots els documents i fotografies que hem aportat en aquesta visita 
formen part del fons de l’Arxiu Fotogràfic de Barcelona, de l’Arxiu 
Municipal Contemporani de Barcelona i, principalment, del fons de 
l’Arxiu Municipal del Districte de l’Eixample, lloc on es custodia la 
documentació històrica, però també la documentació que actual-
ment genera l’Ajuntament. L’arxiu és un servei públic i tots els ma-
jors de 16 anys el poden visitar sempre que demanin hora abans. 
Allà hi trobareu bona part de les dades que permeten reconstruir la 
història del barri de l’Eixample.

M
er

ca
t d

e 
la

 C
on

ce
pc

ió
 (

19
88

). 
Ar

xi
u 

M
un

ic
ip

al
 d

el
 D

is
tr

ic
te

 d
e 

l’E
ix

am
pl

e.
 A

ut
or

: J
os

é 
Ro

m
er

o



•  16 •

ITINERARI EDUCATIU 
PER L’EIXAMPLE


